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Vorwort

Die UNESCO erinnerte im Jahr 2015 mit der Ausrufung des ,Internationalen Jahres des
Lichts“ an die Bedeutung von Licht als elementare Lebensvoraussetzung fiir Menschen,
Tiere und Pflanzen und daher auch als zentralen Bestandteil von Wissenschaft und
Kultur. Die 53. Ausgabe der Broschiire ,Denkmalpflege in Niederdsterreich® widmet
sich aus Anlass dieses nunmehr vergangenen Jahres dem Thema Licht in seinem breiten
Spektrum.

Licht beeinflusst die menschliche Kultur in mannigfaltiger Weise seit Jahrtausenden

bis hin zu den Techniken der modernen Lichtkunst. Im Bereich der Denkmalpflege
sind Aspekte wie die Entwicklung der Beleuchtungskorper, Lichtfithrung in der
Architekeur oder die Elekerifizierung von Stidten und Bauwerken von Interesse. Auf der
anderen Seite wirkt sich ununterbrochener oder tibermifiiger Lichteinfluss schidlich
auf historische Objekte aus. Unsere Kulturlandschaft wird auch immer mehr vom
Phinomen der sogenannten ,Lichtverschmutzung® wihrend der Nachtstunden geprigt.

Das grundsitzlich positiv besetzte Thema , Licht” bedarf daher einer differenzierten
Betrachtung, wofiir Thnen die Beitrige dieser Broschiire hoffentlich wertvolle Anstof3e

geben kénnen. In diesem Sinne wiinsche ich Thnen eine anregende Lektiire dieser
Ausgabe der ,Denkmalpflege in Niederdsterreich®!

Mo .

L

Dr. Erwin Proll
Landeshauptmann von Niederdsterreich



Editorial

Mit 300.000 Kilometern pro Sekunde bewegt sich das Licht durch das Weltall. Wir kénnen Licht
als elektromagnetische Welle verstehen, die durch ihre Schwingungen elektrische und magnetische
Kraft ausiibt. Licht kann aber zugleich auch elementares Teilchen sein, ein rasendes Energiepaket,

das wir Photon nennen und das mit mehreren hundert Billionen Hertz pro Sekunde schwingt.

Die Glasfenster der Gotik, unsere Mobiltelefone, das Blau des Himmels, moderne
Glasfaserdatenleitungen, die Photosynthese der Pflanzen, der Infrarotlaser in einem CD-Player:
»Taten® des Lichtes in sichtbarer wie unsichtbarer Form. Violett, Indigo, Blau, Griin, Gelb,
Orange, Rot: Farbe ist eine Sinneswahrnehmung, die das Licht im Bewusstsein des Menschen
hervorruft. Je nach Wellenlinge 16sen die Photonen Reaktionen unserer Netzhaut aus: Rotes Licht
schwingt mit einer Frequenz von 400 Billionen Hertz. Schallwellen, die wir horen konnen, liegen
im Frequenzbereich von unter 20.000 Hertz. Es stellt also ein grofSes Wunder dar, dass unsere
Augen Licht-Datenmengen von so enormer Gréfie wahrnehmen konnen.

Symbolik und kiinstlerische Aspekte des Lichtes werden uns im vorliegenden Themenheft von
Werner Kitlitschka nihergebracht, in der Lichtmetaphysik der gotischen Baukunst mit ihren
riesigen, im Sonnenlicht strahlenden Glasmalereien oder in der Epoche des Barock, wo Licht
zum Medium illusionistischer Raumerweiterung und zugleich spiritueller Entmaterialisierung
alles Dinglichen wird. Thomas Gronegger schreibt iiber natiirliches Licht als wesentlichen
Resonanzkorper unserer Raumwahrnehmung und regt eine Erneuerung der ,teilnehmenden,
titigen Anschauung® an, als ein im Sinne Goethes ,sich in die Natur der Dinge hineinversetzendes
Wahrnehmen und Denken®. Warum wir auch heute noch vom ,,brennenden Licht“ sprechen,
wenn eine elektrische Lampe eingeschaltet ist, erfahren wir im Beitrag von Gregor Radinger, der
das Aufgabenfeld der Lichtplanung als weit gréfer als das alleinige Sichtbarmachen der Dinge
beschreibt.

In weiteren Beitrigen lesen wir, dass das Sichtbarmachen lichtempfindlicher (Kunst-)Objekte
zugleich mit einer kontinuierlichen Schidigung dieser Objekte einhergeht, dass die Liaison von
Kunst und elekerischem Licht im Zuge der Urbanisierungen des 19. Jahrhunderts die Gesellschaft
regelrecht zu ,durchleuchten® begann (siche Rontgenfotografie) und dass Scheibbs einer der

ersten Orte der Donaumonarchie mit elektrischer Straflenbeleuchtung war. Wir erfahren von
kiinstlerischen Entwicklungen gegen das intensive Ausleuchten der Nacht: Riume, Orte und selbst
ganze Kulturlandschaften werden nun behutsam und in einem kiinstlerischen Sinn durch Verzicht
auf Uberstrahlung der abendlichen Beleuchtung neu interpretiert: Die Kiinstlerin Siegrun Appelt
hat mit ihrem Projekt ,Langsames Licht / Slow Light“ in der Wachau in diesem Sinn Einzigartiges
geschaffen. In der Kunst kénnen wir Licht als Energie und Materie zugleich erleben.

In diesem Sinne:
Christian Knechtl
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| Symbolik und kiinstlerische Aspekte

Werner Kitlitschka

Einblick in die
gotische Chorhalle
der Stiftskirche
Heiligenkreuz

In der antiken Philosophie kommt dem Licht
besondere Bedeutung zu: Licht ist die erste und
grundsitzliche Erscheinungsweise des Geistes
und somit das Medium der Verwirklichung von
allem anderen.

In den Schriften der Bibel spielt Licht
eine auflerordentliche Rolle, ist es doch Zei-
chen hochster Gértlichkeit und Heiligkeit. Nach
biblischem Bericht markiert das Licht die erste
Schépfertat Gottes. Gott und Licht stehen in
enger Beziehung zueinander, wobei blenden-
des Licht, aber auch Feuer, zeichenhaft Gottes
Anwesenheit visualisieren.

Finsternis bedeutet in den judisch-

christlichen Vorstellungen die Sphire Luzi-
fers, des Widersachers Gottes, und damit die
Gegenwelt des Bosen. Die bildende Kunst der

des Lichtes

Vergangenheit hat diesen Dualismus von Licht
und Dunkel, Gut und Bése, in vielfiltiger Weise
und héchst phantasievoll zu Werken von héchs-
tem Rang gestaltet.

Man denke etwa an die unzihligen Dar-
stellungen des kimpfenden Erzengels Michael
und insbesondere des sogenannten ,Héllenstur-
zes“. Die Altarbild- und Monumentalmalerei des
Barock hat sich diesem Themenkreis mit beson-
derer Emotionalitit gewidmet.

Aus Gedanken des hl. Augustinus, Schrif-
ten des Dionysius Areopagita, Aussagen des
Johannesevangeliums und der neuplatonischen
Philosophie entwickelte sich eine markante
Gott-Licht-Vorstellung, die im 12. Jahrhundert
zu einer ,Lichtmetaphysik“ und , Lichtisthetik®
fithrte und fir die gotische Baukunst zu einem
bestimmenden Faktor wurde. Es kam zu weitge-
hender Auflésung der steil aufragenden Sakral-
bauten mittels riesiger Glaswinde mit intensiv
aufleuchtenden Glasmalereien. Die faszinierende
Wirkung der gotischen Farbriume bewerkstel-
ligt das als unmittelbare gottliche Kraft verstan-
dene Licht. Um 1150 vertritt der franzésische
Abt Suger von St. Denis eine spirituelle Licht-
symbolik, die von der lichtvollen Erscheinung
des materiell kostbaren Kirchenbaues hin zu
Jesus Christus als dem wahren Licht der Chris-
ten fithren soll.

Auch die Buch- und Wandmalereien des
Frith- und Hochmittelalters kennzeichnet, den
Glasbildern vergleichbar, gewissermafien selbst-
leuchtende Farbe vor raumlosem Grund. Von
besonderer Bedeutung fiir die Kunst des Mit-
telalters waren Goldgrund, Nimbus, Heiligen-
schein und Gloriole ebenso wie Edel- und Halb-

edelsteine als Verweise auf gottliches Licht.






Brigitte Kowanz
Altarraum Landespfle-
geheim Modling 1992

Wohl nicht ohne Einfluss des Spithellenis-
mus fithrte die Frithrenaissance im Italien des

15. Jahrhunderts eine véllig andere Art von
Licht in die Malerei ein — das Raum und Atmo-
sphire schaffende ,Beleuchtungslicht® mit klar
erkennbarer natiirlicher Lichtquelle. Die bil-
dende Kunst ab der Renaissance setzte sich mit
unterschiedlichsten Licht- und Beleuchtungs-
effekten auseinander, wobei in der Epoche des
Barock das Licht oftmals souverin als Mittel
illusionistischer Raumausweitung oder spirituel-
ler Entmaterialisierung der Dingwelt eingesetzt
wurde.

In gewissem Sinne die mittelalterli-
che Tradition des Goldgrundes als Lichtsym-
bol fortsetzend, wurden bis ins 18. Jahrhun-
dert Heiligenfiguren zur Ginze vergoldet,
was Verwandlung und Verklirung durch noch
immer als gottlich verstandenes Licht bedeu-
tet. Vor allem unter dem Eindruck der realisti-
schen Kunstauffassung Caravaggios gestalteten
in der niederlindischen Malerei des 17. Jahr-
hunderts so beriihmte Kiinstler wie Rembrandt
oder Vermeer Van Delft unterschiedliche

Beleuchtungen und Lichtqualititen zu faszinie-
renden Bildinszenierungen.

Unter dem Aspekt der Erfindung der
Frithform der Fotografie, der Daguerreotypie,
setzte sich der romantische Dichter Joseph Frei-
herr von Eichendorff in den fiinfziger Jahren des
19. Jahrhunderts mit der spannungsvollen Pro-
blematik von materiellem Licht und geistigem
Lichtblick des Kiinstlers auseinander. Georg Fer-
dinand Waldmiiller hatte kurz zuvor in seiner
Malerei das Sonnenlicht als helles Tageslicht the-
matisiert und auf diese Weise seinen Darstel-
lungen eine tiberraschend neue Lebendigkeit
verliechen.

Die Entwicklung kiinstlicher Leuchtmittel
— Ollampe, Gas und Elektrizitit — im 19. Jahr-
hundert fithrte zu einem stindig anwachsen-
den Bediirfnis der Menschen nach Helligkeit
und maximaler Ausleuchtung von Riumen und
Gegenstinden. Dieser Prozess hat sich auch
nach 1945 fortgesetzt und findet erst in der
Gegenwart eine deutliche Abschwichung. So
ist man zur Zeit an verschiedenen Orten, etwa
im Bereich der Wachau, darum bemiiht, eine



gesamte Kulturlandschaft, speziell Bauten und
Bautenensembles, nicht mehr noch intensi-

ver auszuleuchten, sondern in behutsamer neuer
Weise gleichsam lichtkiinstlerisch zu interpretie-
ren. Die Kunst der Moderne beschiftigt sich in
neuer kritischer Weise mit dem Phinomen Licht
als Medium des Sehens, aber auch als neuem
Gestaltungsmittel.

In den dreiffiger Jahren des 20. Jahrhun-
derts etwa forderte der Bauhauskiinstler Laszlo
Moholy-Nagy programmatisch eine neue dyna-
mische Kunst, weg von aller bisherigen Statik.
So soll sich etwa die Malerei ,,von der Zihig-
keit des Pigments [6sen und zum Spiel mit Licht
werden®.

Licht als eigenstindiges ,Material“ der
Gegenwartskunst einzusetzen und hierbei zu vél-
lig neuen Wirkungen zu gelangen, zeigt etwa das
vielfiltige CEuvre der an der Wiener Universi-
tit fiir angewandte Kunst lehrenden Kiinstlerin
Brigitte Kowanz, Kulturpreistrigerin des Landes
Niederosterreich 2015.

Hatten einst historische Festbeleuchtun-
gen von Gebduden und Plitzen die Menschen in
ihren Bann gezogen oder Feuerwerkskiinste eine
besondere Faszination ausgeiibt, so scheint sich
derzeit eine Trendwende zu besonderer Einfach-
heit anzukiindigen, wenn etwa die Bevolkerung
der niederdsterreichischen Gemeinde GrofSmugl
einer Dimpfung der 6ffentlichen Beleuchtung
zustimmt, um den Sternenhimmel in seiner Viel-
falt intensiver wahrnehmen zu kénnen.

Kunsthalle Krems, grofSe Ausstellungshalle,
Ausstellung ,, GrofSe Gefiible, 2013 (oben)

Klosterneuburg, Evangelische Kirche von
Architekt Heinz Tesar (unten)



‘ Vom Kerzenschein zur Glithbirne.

Die Beleuchtung von Schloss Eckartsau im Wandel der Zeit

Marlene Ott-Wodni

Schloss Eckartsau,
im Vordergrund der
barocke Westtrakt,
1730-1732

Schloss Eckartsau liegt am Rande der Donauauen
im niederdsterreichischen Marchfeld. Das heu-
tige Erscheinungsbild des Gebiudes geht weitge-
hend auf Franz Ferdinand Graf Kinsky von Wchi-
nitz und Tettau (1678-1741) zuriick, der das
Schloss von 1730 bis 1732 nach den Plinen des
Architekten Joseph Emanuel Fischer von Erlach
(1693-1742) zu einem barocken Jagdschloss aus-
bauen lieff. Der neue Westtrakt nahm das grafli-
che Appartement auf, das mit qualitativen Fres-
ken, prunkvollen Mébeln und Kristalllustern sowie

kostbaren Textilien ausgestattet war.

1760 kaufte Kaiser Franz Stephan 1., der
Gemahl Maria Theresias, die Herrschaft, die nun
zum privaten Familienvermégen der Habsburger
zihlte. Nach dem Tod des Kaisers 1765 wurde

Schloss Eckartsau nicht mehr zu Jagdzwecken

genutzt und fristete fortan ein unbeachtetes und
unbewohntes Dasein.

Ende des 19. Jahrhunderts befand sich das
Schloss infolge von schweren Hochwasserschi-
den in stark devastiertem Zustand. 1896 wurde
der jagdbegeisterte Thronfolger Franz Ferdinand
(1863-1914) auf den Jagdsitz aufmerksam und
veranlasste umfangreiche Um- und Wiederauf-
bauarbeiten. Erzherzog Franz Ferdinand ist heute
vor allem durch seinen tragischen Tod in Sarajewo
bekannt, als er und seine Frau Sophie bei einem
Attentat 1914 starben.

Zu Lebzeiten zeichnete er sich durch seine
grof8e Leidenschaft fiir Jagd, Architektur und
Denkmalschutz sowie durch seine grofie Tech-
nikbegeisterung aus. Diese Interessen konnte er
bei der Renovierung von historischen Gebiuden




Der graue Salon im
Schloss Eckartsau mit
dem barocken elekrrifi-
gierten Luster, Anfang
20. Jahrbundert

verbinden. Obwohl Franz Ferdinand in kiinst-
lerischer Hinsicht einen {iberaus konservati-

ven Geschmack besaf3, war er in Fragen der Tech-
nik sehr innovativ. So lief$ er alle seine Wohnsitze
frithzeitig elektrifizieren, mit Zentralheizungen
und Aufziigen ausstatten oder an das Telefonnetz
anschlieflen.

Die Beleuchtungsmittel im

geschichtlichen Uberblick

Dem barocken Zeremoniell entsprechend, bestand
das reprisentative Appartement des Grafen Kinsky
in Schloss Eckartsau aus einem zentralen Fest-
saal, an den sich im Norden die Zimmer des Gra-
fen und im Stiden jene seiner Gattin anschlossen.
Simtliche Reprisentationsriume waren mit prunk-
vollen Kristalllustern ausgestattet, die in der Mitte
des Raumes an der Decke befestigt waren. In der
Barockzeit wurden sie mit Kerzen bestiickt.

Im héfischen Bereich waren zumeist qualita-
tive Kerzen aus Bienenwachs in Verwendung. Da
diese sehr teuer waren, beschrinkte sich ihr Ein-
satz zumeist auf die Reprisentationsriume eines
Schlosses. In den Nebenriumen kamen Kerzen
aus Unschlitt oder Talg zum Einsatz. Bei beiden
Stoffen handelte es sich um Abfallprodukte des
Schlachtens, da sie aus dem gereinigten Fett der
Bauchhshlen von Rindern, Schafen, Ziegen oder
Hirschen hergestellt wurden. Beim Abbrennen ver-
ursachten diese Kerzen einen iiblen Gestank, darii-
ber hinaus lieferten sie relativ triibes Licht.

Die Nachteile der Kerzenbeleuchtung lagen
in der Hitzeentwicklung, der Brandgefahr sowie
dem relativ hohen Wartungsaufwand. Die Ker-
zen mussten tiglich ausgetauscht und der Docht
musste wihrend des Abbrennens immer wieder
hindisch gekiirzt werden, da er Riickstinde hinter-
lief3, die zu starker VerrufSung fithrten.

Eine Alternative zu den Kerzenleuchtern
waren Ollampen, als Brennstoff diente Pflanzendl.
Eine Verwendung von Ollampen in Schloss Eck-
artsau erscheint sehr wahrscheinlich, kann jedoch
mangels erhaltener Exemplare nicht belegt werden.

Eine Innovation im Bereich der Beleuchtung
stellte die Entdeckung des aus Erd6l gewonnenen
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Petroleums Mitte des 19. Jahrhundert in den USA
dar. Die Petroleumlampe besaf einen hohen Fuf§
zur Aufnahme des Brennstoffbehilters. Aufge-
setzte Blendschirme aus Glas streuten das Licht
und dienten je nach Ausformung und Material —
zumeist wurde opakes oder buntes Glas verwendet
— der Lichtstimmung. Die Vorteile der Petroleum-
flamme gegeniiber einer Ollampe waren grofiere
Helligkeit und weniger Ruf$bildung.

Einen Meilenstein der Beleuchtungsge-
schichte stellte die Entdeckung und Nutzung von
Leuchtgas 1792 dar. Bereits ab den 1810er Jah-
ren wurde in grofSen Metropolen wie London
oder Berlin die 6ffentliche Gasbeleuchtung einge-
fithrt. Die Gasleuchten zeichneten sich durch ihre
grof$e Helligkeit aus, so erstrahlte ein Gaskandela-
ber heller als 20 Ollampen. In Bezug auf Schloss
Eckartsau ist die Gasbeleuchtung nicht sonderlich
relevant, sie fand tiberwiegend in der Stadt Ver-
wendung. Auf dem Land herrschte aufgrund der
fehlenden Infrastruktur weiterhin die Beleuchtung
mit Petroleumlampen vor.

Mitte des 19. Jahrhunderts machte die Ent-
wicklung der Elektrotechnik grofle Fortschritte.



Historische Steck-
dose und Schalter im
blauen Schlafzimmer
des Schlosses, Anﬁmg
20. Jahrbundert

Die erste elektrische Lampe war das sogenannte
Bogenlicht, das aufgrund seines nicht regulierba-
ren, sehr hellen Lichts nur fiir die 6ffentliche Nut-
zung geeignet war. Den Durchbruch erfuhr das
elekerische Licht mit der Erfindung der Glithbirne
durch Thomas Alva Edison 1879. Sie war das erste
Leuchtmittel, das ohne offene Flamme auskam und
sanftes gelbliches Licht lieferte.

In Osterreich markierte die 1883 in Wien
stattfindende Elektrische Ausstellung den Beginn
des grof$flichigen Einsatzes von Elektrizitit im
Sffentlichen — und eingeschriinkt auch im priva-
ten — Bereich. Der Protektor der Ausstellung Kron-
prinz Rudolf verkiindete in seiner Eroffnungsrede
zukunftsorientiert: ,Nun stehen wir an einer neuen
Phase in der Entwicklungsgeschichte des Beleuch-
tungswesens; |...] ein Meer von Licht strahle aus
dieser Stadt und neuer Fortschritt gehe aus ihr
hervor.”

Am Wiener Hof wurde in der Anfangs-
zeit der Elektrifizierung elekerisches Licht auch zur
Unterstiitzung des Kerzen- bzw. des Petroleum-
lichts eingesetzt. Verschiedene Lichtquellen wurden
somit parallel verwendet. Eine Teilelektrifizierung
der Wiener Hofburg fand ab 1891 statt. Zuerst
hielt die elektrische Beleuchtung im Leopoldini-
schen Trakt Einzug, in dem das Zeremonialappar-
tement und das grof3e Fremdenappartement situ-
iert waren. Anschlieflend folgten das Appartement
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des Kaisers im Reichskanzleitrakt sowie die Wohn-
riume in der Amalienburg. Anfangs wurden in der
Hofburg rund 6.300 Glithbirnen installiert. Die
Elektrifizierung wurde tiber die Jahre hinweg kon-
tinuierlich vorangetrieben; sie nahm ihren Anfang
bei den Reprisentationsriumen, bis zuletzt auch
die Wirtschafts- und Bedienstetenriumen an die
Stromversorgung angeschlossen waren.

Die Elektrifizierung von Schloss Eckartsau
Obwohl Schloss Eckartsau 1896/97 im Auftrag des
Erzherzogs Franz Ferdinand mit grofftem Aufwand
instandgesetzt und zum Teil neu aufgebaut wurde,
liefern die erhaltenen Bauakten keinen Hinweis auf
eine Elektrifizierung der Riumlichkeiten zu diesem
Zeitpunke. Bis zur Einfiihrung des elektrischen
Lichtes wurden die Luster in den Reprisentations-
riumen des Schlosses weiterhin, wie schon in der
Barockzeit iiblich, mit Kerzen bestiickt. Diese Tat-
sache iiberrascht, da der Thronfolger fiir seine tech-
nikaffine Neigung bekannt war und die Verlegung
der elektrischen Leitungen bei einem Generalum-
bau bedeutend weniger Aufwand bedeutet hitte als
bei einem nachtriglichen Einbau.

Erste Hinweise auf eine Elektrifizierung
des Schlosses gibt es erst im Jahr 1900, als bereits
— abermals im Auftrag des Erzherzogs — umfang-
reiche Instandhaltungsarbeiten, die unter ande-
rem auch den Einbau einer Zentraldampfhei-
zung beinhalteten, durchgefiihrt wurden. Um die
Stromversorgung des Schlosses sicherzustellen,
musste, bedingt durch die abgeschiedene lindli-
che Lage, ein eigenes Kraftwerk errichtet werden.
Dieses enthielt einen Maschinenraum mit einem
25 PS starken Benzinmotor, eine Benzinkammer,
eine Werkzeugkammer und ein Kohlendepot. Die
Errichtung eines eigenen Kraftwerkes war um 1900
keine ungewohnliche Mafinahme, da in der ersten
Phase der Elektrifizierung der Strom im Allgemei-
nen dort erzeugt wurde, wo der Energieverbrauch
auch stattfand.

Aufgrund der Baugeschichte von Schloss
Eckartsau ergaben sich bei der Elekerifizierung
der Riume unterschiedliche Problemstellun-
gen. Die im Originalzustand des 18. Jahrhunderts



befindlichen Reprisentationsriume im Westtrakt
sollten genauso wie die neu erbauten Wohnriume
des Stid- und Osttraktes an das Stromnetz ange-
schlossen werden. Die Wahrung der barocken Aus-
stattung sowie die Elektrifizierung der historischen
Luster erforderte eine andere Vorgehensweise als
die Verlegung von Leitungen und Lampen in den
neu erbauten Riumlichkeiten.

Im Gegensatz zu anderen Schldssern, in
denen die elektrischen Leitungen auf Putz ver-
legt wurden und somit die historische Ausstattung
genauso wie den Raumeindruck beeintrichtigten,
wurde in den barocken Wohnriumen des Schlos-
ses Eckartsau behutsam mit der historischen Origi-
nalsubstanz umgegangen. Sowohl in den Riumen
des Erdgeschofies als auch in den Reprisentati-
onsrdumen des Piano nobile wurden im Auftrag
Franz Ferdinands simtliche Luster des 18. Jahr-
hunderts beibehalten und keine weiteren Lampen,
wie zum Beispiel Wandappliken, hinzugefiigt, da
diese Erginzungen den urspriinglichen Raumein-
druck verfilscht hitten. Die Devise lautete weiter-
hin sparsam eingesetztes und akzentuiertes Licht.
Bei der Elektrifizierung der barocken Kronleuchter
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Das Schreibzimmer
des Thronfolgers mit
modernen Lampen,
um 1900

wurden die Kerzenhalter durch Glasschalen ersetzt,
in denen ein kerzenformiges Leuchtmittel befes-
tigt war. Diese Glithbirnen imitierten den Kerzen-
schein und waren im Gegensatz zu den moder-
nen, an die neuen Lichtquellen angepassten
Leuchten, nicht mit einem Lampenschirm verse-
hen. Das Licht strahlte direkt an die Decke, von
wo es reflektiert wurde. Die Vorteile der Glithbir-
nen gegeniiber den Kerzen waren die ausbleibende
Geruchsbelistigung sowie die Vermeidung der
Hitzeentwicklung.

Wie sowohl Fotos als auch erhaltene Frag-
mente der Elektroinstallation belegen, wurden die
Stromkabel in den Reprisentationsrdumen hinter
der Holztifelung verlegt und waren somit weitge-
hend unsichtbar. Lediglich einige dezente Auslisse
mit Steckdosen befanden sich in den Lambrien.
Auf diese Art und Weise blieb die historische Tex-
tilbespannung der Winde unversehrt.

In den ab 1896 neu errichteten Wohnriu-
men des Siid- und Osttrakees erfolgte die Verle-
gung der Leitungen unter Putz sowie ebenfalls
hinter den Holzverkleidungen. Bei der Auswahl
der Lampen griff Franz Ferdinand vermehrt auf




Eiskasten mit histori-
scher Verkabelung auf
Isolierrollen im Jagd-
schloss Eckartsau,
Anfang 20. Jahrhundert

zeitgendssische Modelle zuriick. Die in der Mitte
des Schreibzimmers befindliche Hingelampe ent-
sprach bereits dem neuen Typus. Die an einer Hal-
terung angebrachten Glithbirnen waren mit einem
textilbespannten ausladenden Lampenschirm ver-
deckt. Da die Glithbirne keine offene Flamme
aufwies, war es zum ersten Mal méglich, Blend-
schirme aus lichtstreuenden Textilien herzustellen.
Das Aufkommen der Gliihbirne als Leuchtmittel
brachte somit auch eine Verinderung des Leuch-
tendesigns mit sich.

In Anbetracht der Grof3e des Schreibzim-
mers erscheint die Beleuchtung fiir unser heuti-
ges Verstindnis immer noch sparsam bemessen.
Neben der Deckenlampe bildeten nur die Schreib-
tischlampe sowie wie zwei kleine Stehlampen auf
dem Kaminsims zusitzliche Lichtquellen. Die
Gliihbirnen besaflen in der Regel nur eine Licht-
stirke von 15 bis 20 Watt. Man muss hier jedoch
anmerken, dass zur Jahrhundertwende eine geringe
Wattstirke vom damaligen Auge schon als sehr hell
wahrgenommen wurde.

In einigen Rdumen des Privatappartements
kamen auch Kristallluster mit Glithbirnen zum

Einsatz. Es ist anzunehmen, dass es sich hierbei um
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historische Leuchter handelt, die nachtriglich elek-
trifiziert wurden.

Das Besondere an der 1904 installierten
elektrischen Ausstattung des Schlosses Eckartsau
ist, dass diese noch fragmentarisch vorhanden ist,
jedoch nicht mehr in Verwendung steht. So haben
sich in den Wohn- und Reprisentationsriumen
neben den Lustern und Lampen teilweise auch his-
torische Schalter und Stromauslisse erhalten. Wei-
ters befindet sich im Eiskeller des Schlosses ein auf
Wunsch Franz Ferdinands eingebauter raumhoher
Eiskasten, der zur Aufbewahrung des Wildfleisches
diente. An der Auflenseite des Eiskastens ist noch
die iiber den keramischen Isolierrollen laufende
originale Verkabelung sichtbar, die zur ebenfalls
originalen Halterung der Deckenleuchte fiihre.

Heute zeugen die noch gegenwirtigen his-
torischen Technikkomponenten von einer ab der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts einsetzenden
revolutiondren Entwicklung, die unser Alltagsleben
grundlegend dnderte. Die fragmentarisch erhal-
tene elektrotechnische Ausstattung des Schlosses
Eckartsau stellt somit ein bedeutendes Stiick
Technikgeschichte dar.




Natiirliches Licht, Raum, Medium,

Resonanzkorper und Wahrnehmung

Thomas Gronegger

Garten in Rekawinkel
bei Mondlicht

Raum

Im engsten Sinne spricht man von Raum als von
Winden, Boden und Decke umschlossenen Teil
eines Gebiudes (Duden).

Wort, Licht und Raum

Das Adjektiv ,licht” steht von der Wortherkunft
fiir ,hell“. Das Verb ,lichten® (den Wald) bedeutet
yhell machen®. Die Substantivierung , Licht” steht
konkret auch fiir Kerze. Das Wort ,Raum“ kommt
von ,Raum, Platz, Lagerstitte” und steht in Ver-
bindung zu ,,riumen® im Sinne von (den Wald)
Jroden“. Wortherkunft und Wortverwandtschaften
von ,Raum® (Kluge/Etymologisches Worterbuch)
und ,,Licht“ treffen sich offensichtlich im Wald

— welche Befreiung! Vereinfacht gesprochen lehrt
Kant, dass der Raum nur auf unserem Anschau-

ungsvermogen beruht, das uns die Erfahrung

duflerer Dinge ermoglicht. Der Raum sei nichts,
sobald wir die Bedingung der Wahrnehmung weg-
lassen (Hoffman/Woérterbuch der philosophischen
Begriffe). Damit bindet Kant den Begriff ,Raum*®
unabldsbar an unsere sinnliche Wahrnehmung und
Vorstellung. Wenn man iiber Raum redet, muss
man also auch iiber die Wahrnehmung reden.
Ohne Mensch kein Raum!

Raum und Wahrnehmung

Raum nur als umschlossenen Teil eines Gebiu-

des zu definieren, ohne dabei die Rolle der Wahr-
nehmung einzubeziehen, liuft Kants Lehre ent-
gegen. Wenn an einer antiken Grabungsstitte ein
Bau kaum mehr zu erahnen ist, spannt uns allein
eine verbliebene Wand oder Siule spiirbaren Raum

auf. Es ist nicht das Raumumfassende, das Raum

bildet.




Wand im Keller von
Schloss Stetteldorf
(links)

Wandkante (rechts)

Wir treten in den Raum ein, sobald unsere kor-

perlichen Sinne ihn wahrnehmen. Die Frage

des baulichen Innen und Auflen stellt sich dabei
nicht. Die Wahrnehmung ist flieend. Um aber
das FlieBende der Raumwahrnehmung besser fas-
sen zu kénnen, bleibt die Polaritit von ,innen®
und ,,auflen® hilfreich. Sobald wir durch die Tiir
aus dem Haus treten, erleben wir das Draufien
durch Wirme, Kilte, das stechende oder milde
Licht der Sonne. Innen und auflen bleibt im All-
tiglichen auch dann konkrete Raumerfahrung,
wenn sich das Spiirbare des Raumes iiber die
Schwelle hinaus stiehlt.

Natiirliches Licht der Sonne

Das Licht der Sonne ist bei klarem Wetter unmit-
telbar. Es scheint auf uns und auf das, was uns
umgibt. Die Quelle dieses Lichts ist so stark, dass
wir nicht in sie hineinsehen kénnen.

Medium und Atmosphire

Bevor die Sonne aufgeht oder kurz nach ihrem Ver-
schwinden, kann sie den Himmel schon oder noch
zum Glithen bringen. Die Atmosphire, die Luft,
die Wolken, der Nebel, aber auch der blaue Him-
mel sind ein angestrahltes Medium. Dieses atmo-
sphirische Medium leiht dem Sonnenlicht seinen
fliichtigen Kérper, ldsst ihn farbig oder triib auf-
scheinen. ,,Wird die Finsternis des unendlichen
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Raumes durch atmosphirische, vom Tages-

licht erleuchtete Diinste hindurch angesehen, so
erscheint die blaue Farbe. Auf hohen Gebirgen
sicht man am Tage den Himmel kénigsblau, weil
nur wenig feine Diinste vor dem unendlichen fins-
teren Raum schweben; sobald man in die Tiler
herabsteigt, wird das Blaue heller, [...]“ (Goethe,
Naturwissenschaftliche Schriften: Zur Farben-
lehre). Goethes Studien bleiben zum denkenden
Erschlielen der Wahrnehmungen von Farbe und
Licht wegweisend.

Natiirliches Licht des Mondes

Das Licht des Mondes, das nachts in unsere Gir-
ten scheint, dabei fahles Licht verbreitet und
erstaunlich klare Schatten zeichnet, ist nur schein-
bar seines. Er ist Medium, nicht Quelle. ,,Einer der
schonsten Fille farbiger Schatten kann bei dem
Vollmonde beobachtet werden [...] alsdann ent-
steht ein doppelter Schatten, und zwar wird der-
jenige, den der Mond wirft und das Kerzenlicht
bescheint, gewaltig rotgelb, und umgekehrt der,
den das Licht wirft und der Mond bescheint, von
schénstem Blau gesehen werden.“ (Goethe, w.0.).
Der Schatten der scheinbaren Lichtquelle ,Mond*
wirkt nachweisbar anders als der Schatten des direk-
ten Lichtes der Sonne. Das Medium — der Mond —
steht in der Mitte. Er ist Vermittler und Verwandler
der Lichtquelle. Auch die atmosphirischen Diinste



Treppenaufgang im
Schloss Stetteldorf

nehmen das Licht als Vermittler der Lichtquelle
auf und geben es verwandelt weiter. Paradoxerweise
scheint das Medium selbst auf, ohne Quelle des
Lichtes zu sein.

Feuer flackert, kann auflodern — sogar stiir-
men. Sein Schein auf den umgebenden Raum ist
begrenzt. Von weit her jedoch ist er sichtbar. Ein
gehiitetes Feuer schafft Nihe — zicht an. Um seine
Mitte sitzt es sich gut. Es ist Quelle und fast greif-
bares lebendiges Medium zugleich. Schon die
kleine Flamme der Kerze (die man einmal ,Licht®
nannte) macht Raum sichtbar und bewegt ihn. Thr
geringer Schein, nachts vor uns hergetragen, weckt
Schritt fiir Schritt den Raum buchstiblich aus
Kants ,,Nichts“. Fiir unser sehendes Erfahren des
Raumes braucht es Licht.

Resonanzkérper
Die kérperlichen Elemente des Baus setzen sich
dem Licht aus. Das Licht trifft oder streift ihre
Oberfliche, haucht sie an, wird von ihnen sanft
aufgenommen, verspielt eingewoben oder auch
hart zuriickgeworfen. Spielt das Licht (welches
Licht und wie ist es beschaffen?) mit der Oberfli-
che? Oder spielt die Oberfliche (welche Oberfld-
che und wie ist sie beschaffen?) mit dem Liche?
Die Oberfliche ist bei alten Bauten meist
aus Stein, Ziegel, Putz oder Holz. Sie kann aus
dem Material sein, roh wie es ist: noch frisch oder
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gealtert, verwittert, verruf$t. Gealtertes Mate-

rial nimmt Licht anders in sich auf, bricht es,
mildert es, fichert es auf. Manchmal lisst es das
Licht auch erst zum Leben kommen und verleiht
ihm Tiefe. Das Licht kommt durch das Mate-
rial zum Schwingen. Mitschwingen und Mitts-
nen wird in der Welt des Klanges als Resonanz
bezeichnet. Oft sind Winde, Gewdlbe und Pfei-
ler nicht roh, sondern verputzt, gekalke, gefasst,
und breiten ihren Kérper fiir Spuren der Zeit,
tektonische Gliederung und Profilierung bis

hin zu kunstvollen Ornamenten oder Bildwerk.
Im Keller von Schloss Stetteldorf finden sich
schmale Striche an der Wand. Grob und unge-
lenk sind sie in den Putz geritzt. Mehrere solcher
Reihen tauchen nach und nach im Streiflicht auf,
dann eine Jahreszahl und eine weitere. In diesem
Raum waren Verurteilte eingesperrt — die Ritzun-
gen sind Spuren, die Vergangenes unmittelbar
vergegenwirtigen.

In anderen Riumen desselben Baus geht
eine abgerundete Kante der Wand zungenfor-
mig in die dariiber stehende scharf gezogene
Kante iiber, die nach kurzem Intervall durch eine
Muldung (wie der Punkt auf dem ,,i*) gesteigert
wird — Spur einer feinsinnigen Zuwendung des
Handwerkes. Eine minimalistische, verbliiffend
heitere und geistreiche plastische Aulerung an
unscheinbarer Stelle, die sich nur bei bestimmtem
Sonnenstand mit dem Licht spielt.

Im Treppenaufgang des Schlosses sind die
schweren, schrig ansteigenden Mauerwangen in
feingliedrige Rahmen gefasst. Uber diesen Mau-
erwangen erheben sich teils asymmetrische Ton-
nen, Gurtbogen und Gewdlbe, in die sich orna-
mentaler Rankenschmuck aus Stuck schmiegt.
Das Gliedern und Proportionieren der gedrunge-
nen Geometrie l6st die bauliche Behibigkeit auf.
Die geklappte und gefaltete, scheinperspektivische
Wirkung kann als kulissenhafte Leichtigkeit emp-
funden werden, hinter der man doch spiirt, dass
alles solide gebaut ist. Je nach Licht und Befinden
verdichten Material, Gliederung und Zier eine
Welt subtiler Stimmungen. Solche Winde sind
Resonanzkérper — nicht nur des Lichts!



Eingangshalle mit
dabinter liegender Trep-
penanlage in der Alten
Pinakothek in Miinchen
von Architekt Dillgast

Medium, Raum und Offnung

Wie wir nun wissen, geht eine Verwandlung des
Lichtes im Durchdringen des ,tritben” Mediums
(als vermittelndes Element) vor sich. Ubertragen
auf Architektur wire dies das Moment, wo Licht
den Bau durchdringt. Das kann das Gefiige des
Baukérpers sein, durch dessen Raumfluchten,
Pfeiler und Siulenstellungen sich das Licht sei-
nen Weg bahnt. Aber auch die zwischen innen
und auflen vermittelnden (")ffnungen — Luken,
Fenster, Tiiren etc. — sind Medien, die Licht auf-
nehmen, fithren und verwandeln.

Medium und Raum

Der Raum selbst kann Medium des Lichtes wer-
den, wenn es durch ihn hindurch dringt oder
flutet. Der Wiederaufbau der durch einen Bom-
bentreffer in Mitleidenschaft gezogenen Alten
Pinakothek in Miinchen ist Beispiel fiir einen
gelungenen Eingriff, der im teilweise zerstdrten
historischen Baukérper vorsichtig neue Raum-
qualititen einbringt. Die neue durchbrochene
zweite Schale in der Eingangshalle lisst das Licht
gestaffelt vom erleuchteten ,iufleren Innen®

in das dunklere ,innere Innen“ der Halle vor-
dringen. In diesem Bereich wird das Prinzip

der Lichtfithrung der Basilika umgedreht. Das
duflere Seitenschiff ist hell und hoch, die innere
Halle niedriger und im Diisteren geborgen. Das
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Licht verfingt sich im hohen Seitenschiff und
illuminiert es. In die innere Halle hingegen drin-
gen nur diinne Streifen direkten Lichtes.

Medium und Offnung

Wenden wir den Blick auf das Fenster. Die Ver-
suchung liegt nah, das Grandiose zu beschrei-
ben: Le Corbusiers tiefe Laibungsschichte in

der Kapelle Notre-Dame-du-Haut in Ronchamp
etwa, auf denen sich der abnehmende Lichtver-
lauf so fein auf dem rauen Putz abzeichnet, oder
Chagalls groffartige Glasfenster der Kathedrale
von Metz ... Aber bleiben wir in einer Zeit, in
der sich die Qualitit des Fensters iiber Wirme-
durchgangskoeffizienten definiert und ansonsten
meist ungegliedert in unsiglich plumpen Rah-
men sitzt, beim bewihrten Kastenfenster. Das
Kastenfenster kann sich fein gliedern und bil-
det den kleinen, sich illuminierenden Raum
dazwischen, vor und hinter dem die Sprossen
der dufleren und inneren Fensterfliigel beim Vor-
tibergehen als verschneidende Raumschichten
wahrgenommen werden. Der Blick hinaus wird
bei vielsprossigen Fenstern in Segmenten gemil-
dert und erhilt uns die Distanz zum Drauflen.
Das schrig hereindringende Licht wird durch die
Sprossen gebrochen und bildet Licht- und Schat-
tenmuster auf Winden und Boden, die nachts,
wenn Autos voriiberfahren, in Bogen hell tiber
die Decke wischen.

Wenn Scheiben beim Kochen beschlagen
oder im Schlafraum Eisblumen wachsen, weif§
man drinnen vom heranziehenden Herbst oder
der klirrenden Winterkilte drauflen. Die offenen
doppelten Fensterfliigel reichen in den Raum
und holen fichernd und durchsichtig spiegelnd,
iiber Eck, Blicke herein. Das Drauflen und Drin-
nen schaut sich in diesem Spiegelkabinett an.
Die Profile staffeln mit ihren aufleuchtenden
Lichtleisten und schattigen Nuten einen diffe-
renzierten Rahmen. Die Ubergabe der Wirklich-
keiten von Drauf8en und Drinnen verzahnt sich
in diesem subtilen Spiel. Was fiir ein grofartiges
Medium fiir Licht und Raum so ein einfaches
Kastenfenster ist!



Kastenfenster eines
Wohnhauses im
Wienerwald

Schlussbemerkung

Goethe plédiert fiir ein sich in die Natur der Dinge
hineinversetzendes Wahrnehmen und Denken
(Anschauung), das uns an ihren Produktionen geis-
tig teilnehmen lésst (s.0.). Erst diese Teilnahme
befihigt uns zum schaffenden und gestaltenden
Dialog mit der Welt. Das Kultivieren unserer sinn-
lich wahrnehmenden und denkenden Dialogfihig-
keit ist heute notwendiger denn je. Unsere Fihig-
keiten, die sinnliche Wahrnehmung in Begriffe

zu fassen, stehen weit hinter jenen unserer ratio-
nal distanzierten und funktionsbezogenen Betrach-
tungsweise zuriick. Wissen und Denken 18sen sich
in unserer heutigen Kultur beingstigend vom sinn-
lichen Erleben ab. Dadurch kann es zu Zerfallser-

scheinungen kommen. Denn Natur und kulturelles

Erbe verlangen von uns Mufie zur titigen und den-

kenden Anschauung, wenn wir ihr vitales Potential

fur unsere Gegenwart und Zukunft ernst nehmen
wollen. Das titige Anteilnehmen (Hingehen, Hin-
schauen, Beriihren, Zeichnen etc.) lisst uns Quali-
titen bewusst werden und trainiert unser Schauen
und Denken. Gerade wenn es uns gelingt, nicht
offensichtliche Qualititen wahrzunehmen, die sich
kaum in Worte bringen lassen (aber entscheidend
sein kénnen), 6ffnet sich die Fihigkeit zur Freiheit
des Nachdenkens auf nicht ausgetretenen Pfaden.
Geben wir dieser Erneuerung aus der teilnehmen-
den, titigen Anschauung heraus wieder mehr Licht
und Raum.




| Licht und Klima als bestimmende Faktoren

fiir architektonische Entwicklungen

Gregor Radinger

Empfoblene Raum-
proportion bei ein-
seitiger Belichtung,
Raumtiefe — zweifache
Fenstersturzhohe

Rat Krespel, Protagonist in E.T.A. Hofmanns
gleichnamiger 1819 erschienenen Erzihlung hatte
einen sonderbaren Plan: Fiir die Errichtung eines
Hauses steckte der merkwiirdige Jurist und Diplo-
matiker zunichst die Auflenwinde seines Gebiudes
auf dem gewihlten Bauplatz in der siiddeutschen
Stadt H- sorgfiltig ab und beauftragte einen Bau-
meister, Fundamente zu legen und Winde ginzlich
ohne Fenster und Tiiren aufzurichten. Diese sollten
so weit hochgezogen werden, bis er ,Halt!“ riefe.
Nun erst wiirden Lage und Gréfle von Offnungen
festgelegt und je nach Sonnenstand und Aussicht
in die Auflenwinde geschlagen. ,In kurzer Zeit
entstand ein vollig eingerichtetes Haus, welches
von der AufSenseite den tollsten Anblick gewihrte,
da kein Fenster dem anderen gleich war, dessen
innere Einrichtung aber eine ganz eigene Wohlbe-
haglichkeit erregte.

Mit seiner Entwurfskonzeption und dem
erzielten Resultat verdeutlicht der Held der
Geschichte die Wirkzusammenhinge von Tages-
lichtangebot und Gebiudestrukeur sowie die fiir
die Brauchbarkeit und Akzeptanz von Gebiu-
den entscheidenden Wechselbeziehungen zwi-
schen Innen- und AufSenraum. Die Diskussion der
damit verbundenen planerischen Aufgabenstellun-
gen ist heute, angesichts einer kollektiven Ubersie-
delung in das isolierte Innere von Gebduden (90%

2H
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ihrer Lebenszeit verbringen Menschen moderner
Industriegesellschaften in Innenrdumen), notwen-
diger denn je.

Aufgaben der Lichtplanung

Im sechsten Buch seines Werkes ,De architectura
libri decem® (,,Zehn Biicher iiber Architektur®),
dem einzigen iiberlieferten architekturtheoreti-
schen Werk der Antike, verdeutlicht der romische
Architekt und Ingenieur Vitruv die fundamentale
Bedeutung von natiirlichem Licht auf die Gebéu-
denutzung. Die darin enthaltenen Anmerkun-
gen zu Raumproportion, Tageslichteinlass und die
darauf Einfluss nehmende benachbarte Bebauun-
gen nehmen dabei bereits vorweg, was in aktuel-
ler Fachliteratur hinsichtlich natiirlicher Raum-
belichtung eingefordert bzw. empfohlen wird.
Innenraubereiche sind demnach dann gut mit
Tageslicht versorgt, wenn vom jeweiligen Betrach-
tungspunke der Ausblick auf den unverstellten
freien Himmel méglich ist. Riume mit einseiti-
ger Befensterung gelten als ausreichend belichtet,
wenn die Raumtiefe etwa der zweifachen Hohe
der Fensteroberkante entspricht. GrofSere Raum-
tiefen erfordern hingegen eine Belichtung iiber
zwei oder mehrere Wandseiten bzw. die Verwen-
dung von Oberlichtern zur Nutzung des zentialen

X
y

Himmelslichts.



Fensterposition und
rdumliche Proportion
als bestimmende Para-
meter fiir die natiirliche

Raumbelichtung; Sei-

tenfenster am Wiener

Stephansdom

Vitruv betont zudem die Notwendigkeit, die kli-
matischen und solaren Eigenschaften des jeweili-
gen Standortes im Gebdudeentwurf entsprechend
zu beriicksichtigen. ,,Diese [Anm.: Gebiude] aber
werden dann recht angelegt sein, wenn erstens
beriicksichtigt worden ist, in welcher Weltgegend
und in welchem Zonenstrich sie gegriindet wer-
den sollen. Denn die Hiuserarten scheinen anders
in Agypten, anders in Spanien und auf anderer
Weise in Pontus, wieder abweichend in Rom und
ebenso anders in den tibrigen Lindern und Gegen-
den nach ihren Eigentiimlichkeiten angelegt wer-

den zu miissen.”
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In der Historie der Architekturtheorie wird die
Bedeutung der Lichtplanung fiir den Gebdude-
entwurf von Beginn an unterstrichen und auf ihre
enge Wechselwirkung mit jeweils vorherrschen-
den klimatischen Verhiltnissen hingewiesen. Im
Zuge einer gegenwirtigen Betrachtung traditio-
neller Architekeur sind deren bauliche Charakte-
ristika auch in klimageschichtlichem Kontext ihrer
Entstehungszeit zu sehen. So sind in den vergan-
genen 1000 Jahren mehrere kurzfristige Anderun-
gen und langfristige Schwankungen hinsichtlich
Warm- und Kiltephasen sowie feuchte und tro-
ckene Zeitabschnitte nachweisbar. Unterschiedli-
che Chroniken und Uberlieferungen aus privaten
und 6ffentlichen Archiven, Bibliotheken etc. sind
wichtige Informationsquellen zu Beschreibung kli-
matischer Rahmenbedingungen, noch bevor Mess-
gerite entwickelt und flichendeckende Aufzeich-
nung von Wetter- und Klimadaten entwickelt und

etabliert wurden.

Fassaden und Fenster

Die Warmzeit des hohen Mittelalters, angesiedelt
etwa im Zeitraum zwischen den Jahren 1000 und
1300, fithrte zu gesellschaftlichen Verinderungen
wie einem Zuwachs der Bevélkerung und einem
langfristigen Aufschwung, die sich auch auf bau-
kultureller Ebene niederschlugen. In diese Peri-
ode fillt etwa die Errichtung der groflen goti-
schen Kathedralen mit ihren licht-durchfluteten
Innenrdumen.

Fassaden und vor allem deren Offnungen
haben die komplexe Aufgabe zu erfiillen, Licht-
versorgung, Wirme- und Uberhitzungsschutz,
Frischluftversorgung sowie Ausblick und Auflen-
raumbezug gleichermafen sicherzustellen. Bis ins
17. Jahrhundert war der Einsatz von Glasschei-
ben, insbesondere bei anonymen Bauten und ein-
fachen Gehoéften, sehr selten. Fenster konnten viel-
fach nur mit einfachen Holzschubern gedfinet oder
geschlossen werden und dienten im Falle von alten
Rauchhidusern auch als Abluft- bzw. Rauchabzugs-
offnung. Bei Verwendung transparenter Fensterfli-
chen kamen iiber Rahmen gespannte Blasenhiute
oder gedltes Papier zur Anwendung. Die geringen



Blockbaufenster mit
einfachen Holzschu-
bern, Freilichtmuseum
Stiibing

Fenstergrofen von meist 30 auf 30 cm ergeben
sich aus der wichtigsten Funktion der Auflen-
winde, nimlich der Kilteabwehr. Mit zunehmen-
dem Bediirfnis nach héherem Lichteintrag und
Wohnkomfort war man bestrebt, groflere Fenster
anzubringen. Diese Entwicklung hat vor allem im
Stiander- oder Fachwerkbau bereits frith Eingang
gefunden und die Ubetleitung von der traditio-
nellen zur modernen Fensterform erleichtert. Um
die Stabilitit des Wandgefiiges nicht zu gefihrden,
blieben in Blockbaugebieten Fensterausschnitte
aufgrund ihrer Anpassung an die Balkendimension
der AufSenwiinde lange Zeit sehr klein.
Einfachfenster waren bis ins zweite Drittel
des 18. Jahrhunderts die giingige Art der Befens-
terung. Die Verglasung erfolgte aus geblasenem
Glas, dessen Grofle durch die manuelle Fertigung
begrenzt war. Am hiufigsten sind Scheibenfor-
mate anzutreffen, die sich durch eine Vierteilung
der in etwa quadratischen Oberfliigel ergeben. Eine
erste Variante von Doppel- bzw. Mehrfachfens-
tern stellt ab etwa 1760 das Winter- oder Vorfens-
ter dar. Dabei werden dem eigentlichen Fenster an
der Auflenseite zwei nebeneinander stehende Flii-
gel vorgesetzt, die mit dem nackeen Steingewinde
tiberfilzt sind. Das Kastenfenster als unmittelbare

Weiterentwicklung verbindet inneren und dufleren
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Fensterstock mit einem Holzfutter und deckt somit
das gesamte Gewinde ab. Technische Weiterent-
wicklung und stilistische Besonderheiten fithren
insbesondere in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts zu einer groffen Vielfalt von stadtbild-
prigenden Fensterarchitekturen.

Kiinstliche Beleuchtung
Wenn nach Einbruch der Dunkelheit (oder durch
kiltebedingtes Verschlieflen unverglaster Fassaden-
offnungen — etwa im Falle alter Rauchstubenhiu-
ser) kein natiirliches Licht zur Verfigung stand,
erfolgte die Beleuchtung von Innenriumen bis ins
18. Jahrhundert ausschliefllich mit offen brennen-
dem Feuer. (Noch heute sprechen wir vom bren-
nenden Licht, wenn eine Lampe eingeschaltet ist.)
Die drei groflen Kulturleistungen des Feu-
ers fiir die frithe Menschheit sind das Kochen, spi-
ter erweitert zu Metallurgie und Keramik, das
Heizen und das Leuchten. Aus dem urspriingli-
chen Lager- oder Herdfeuer wurden die am hells-
ten brennenden Scheite herausgelost und als Kien-
spine aufgestellt. Aus einem ersten technischen
Eingriff, der kiinstlichen Anreicherung eines Holz-
scheites mit einem besonders hell brennenden
Material aus Harz oder Pech, ging die Fackel her-
vor. In der Folge stellten Kerzen und Ollampen




Nichtlicher Millenium
Park in Chicago

Entwicklungen dar, welche die Verwendung von
Licht aufgrund verlingerter Brenndauer, geringerer
Rauchentwicklung und vereinfachter Entziindung
deutlich erleichterten.

War eine erhohte Lichtfiille notwendig,
wurde diese durch die Summierung vieler Ein-
zellichter herbeigefiihrt. So wurden etwa im Jahr
1668 allein fiir die Illumination des Parks von
Versailles 24.000 Lichter verwendet. Anstelle der
selbstleuchtenden Flamme traten im 19. Jahrhun-
dert Stoffe hinzu, die durch Erhitzen zum Leuch-
ten gebracht wurden. Einen Hohepunkt der Licht-
phantasien, die auf Basis des nun neu entwickelten
elekerischen Lichts entstanden, bildete die geplante
Errichtung eines 360 Meter hohen Leuchtturms,
der das gesamte Stadtgebiet von Paris erhellen
sollte. Zwar wurde dieser ,, Tour Soleil zuguns-
ten der Turmvision eines gewissen Gustav Eiffel
nicht realisiert, dennoch hielt man aufgrund des
technischen Fortschritts jede Lichtmenge fiir her-
stellbar und dachte daran, ,die Nacht zum Tag zu

machen®.

Gesundheit und Okologie
Die Entwicklung von Leuchtmittel mit ihrer stetig
verbesserten Energieeflizienz fiihrte zu einer gewal-

tigen Kostendeflation fiir kiinstliche Beleuchtung.

Dadurch bestand immer weniger Anlass zu sorgfil-
tigem Umgang mit kiinstlichem Licht, was zu ste-
tig zunehmender Aufhellung des Nachthimmels
fithrte. Dies wiederum beeinflusst das natiirliche
Verhiltnis von Hell und Dunkel als Takegeber fiir
den Ablauf photobiologischer Prozesse bei Men-
schen, Tieren und Okosystemen.

Wie eingangs erwihnt verlegen Menschen
ihre Aktivititen mehr und mehr in den Innenraum
und damit in Umgebungen mit deutlich verinder-
ten Lichtverhiltnissen, verglichen mit dem dufie-
ren Licht- und Strahlungsangebot. Die im Lauf
der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts erfolgte
Zunahme von psychischen und saisonal affekti-
ven Stérungen (SAD) mit ihren gesundheitlichen
und wirtschaftlichen Auswirkungen sind u.a. auf
diese verminderte Lichtexposition zuriickzufiihren.
Die positiven Effekte von Licht zur Therapie die-
ser Erkrankungen sind evident und kénnen durch
entsprechende Gebiudeplanung begiinstig wer-
den, etwa durch Mafinahmen zur Sicherstellung
eines adiquaten Lichtangebotes im Innenraum,
aber auch durch attraktive, leicht zuginglichen
Freibereiche.

Vor diesem Hintergrund geht das Aufgaben-
feld der Lichtplanung weit {iber das Sichtbarma-
chen der Dinge und die Inszenierung von Riumen
hinaus. Es ist nicht nur im Bereich 6kologischer
und wirtschaftlicher Fragestellungen angesiedelt,
sondern auch auf gesundheitlicher Ebene relevant.
Die Integration von Erkenntnissen aus Lichtfor-
schung, Klimatologie, Photobiologie und ande-
ren Wissensgebieten in architektonische Planungs-
konzepte erfordert die Anwendung neuer bzw. die
Wiederentdeckung lingst vergessener Entwurfsan-
sitze. Historische Gebdude und ihre Anpassung
an solare Licht- und Strahlungsverhiltnisse, viel-
leicht auch das schildbiirgerhaft anmutende Bau-
konzept des eigenwilligen Querdenkers Rat Krespel
sind Inspirationsquellen fiir die bestméogliche Nut-
zung des kostenfreien und in hoher visueller Quali-
tit vorhandenen Tageslichts.



| Licht ins Dunkel!

Archiologische Belege fiir Beleuchtung im Mittelalter

Christina Schmid

Keramische Lampen-
schale. Fundort Wien 1,
Stallburg

Fenster waren im Mittelalter meist sehr klein gehal-
ten, um Warmeverlust iiber die Fensteroffnung
entgegenzuwirken und die Sicherheit der dahinter
liegenden Riume zu erhéhen. Fensterscheiben aus
Glas waren teuer und daher selten. Hiufig wurden
die Fensterdffnungen mit organischen Materialien
wie Holz oder Pergament verschlossen, durch die
kein oder nur wenig Tageslicht nach innen drin-
gen konnte. Oft begniigte man sich wohl mit dem
Licht, das vom offenen Kamin oder der Herdstelle
abgegeben wurde. Im Spitmittelalter, als die offene
Feuerstelle zunichst in den Stuben gehobenerer
Haushalte, spiter auch in einfachen Hiusern vom
(geschlossenen) Kachelofen abgelst wurde, muss-
ten andere Formen der Beleuchtung gefunden wer-
den, um Licht in die dunklen Riume zu bringen.
Anhand archiologisch geborgener Funde
lisst sich ein Bild der im Mittelalter verwendeten
Beleuchtungsmittel zeichnen. Dieses bleibt jedoch
aus mehreren Griinden liickenhaft: Die Uberlie-
ferungsbedingungen fiir organische Materialien
sind in unseren Breiten {iberwiegend ungiinstig. So
erhalten sich etwa aus Holz oder Bein hergestellte
Beleuchtungsgefifle sowie die verwendeten Brenn-
materialien (Holz, Wachs, Ol usw.) nur in seltenen
Ausnahmefillen im Boden. Dariiber hinaus ist die
Zahl der diesem Bereich zuzurechnenden Funde
noch recht klein. Unerlisslich fiir eine umfassende
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Betrachtung des Themas ist es daher, auch andere
Quellengattungen wie Bild- oder Schriftwerke mit
einzubeziehen. Im Folgenden soll ein Uberblick
iiber die archiologischen Belege fiir Beleuchtung
im Mittelalter anhand von Beispielen aus Ober-
und Niederosterreich sowie Wien gegeben werden.

Die gemessen am Fundaufkommen am hiu-
figsten nachgewiesenen Beleuchtungsmittel sind
keramische Lampenschalen. Diese flachen Gefifie,
die bereits im Hochmittelalter bekannt waren,
wurden mit Talg oder Ol befiillt und mittels einer
oder mehrerer Dochtschniire geziindet. Das bren-
nende Ende lag in einer kleinen Ausbuchtung am
Rand der Schale, hier sind bei Funden auch oft
noch dunkle Ru8spuren erkennbar. Diese Form
der Beleuchtung ist sowohl im stidtischen Bereich
als auch in lindlichen Siedlungen und auf Adelssit-
zen belegt. Daneben kamen — wenn auch ungleich
seltener — Lampenschalen aus Metall bzw. Glas
zum Einsatz, die jedoch im archiologischen Fund-
material kaum nachgewiesen sind.

Eine recht einfache und bereits in der Urge-
schichte genutzte Form der Beleuchtung ist das
Abbrennen von hélzernen Kienspinen. Diese
Leuchtmittel erhalten sich im Boden nur selten;
um ihre Verwendung belegen zu kénnen, sind wir
daher auf den Nachweis der Halterungen angewie-
sen: Einfache Eisenkonstruktionen, die aus einem
vertikalen oder horizontalen Haken und einer
schmalen Tiille bestehen, werden als Kienspan-
oder Fackelhalter gedeutet. Bei besonders klei-
nen Exemplaren ist auch denkbar, dass sie zur Auf-
nahme von Kerzen dienten.

Eintrige in mittelalterlichen Rechnungsbii-
chern zeigen, dass die Beleuchtung mit Tierfett im
Vergleich zur Verwendung von Leuchtmitteln aus
Wachs wesentlich kostengiinstiger war. Die teu-
ren Wachskerzen diirften aus diesem Grund auch



hauptsichlich in Kapellen, Kirchen oder bei kirch-
lichen Festen Verwendung gefunden haben, ent-
sprechend selten sind auch Nachweise von Ker-
zenhaltern im archiologischen Fundmaterial.
Ein- oder mehrarmige Kerzenstocke bzw. Kerzen-
leuchter lassen sich vereinzelt durch Funde aus
Eisen, Buntmetall und Keramik belegen. Thre Sel-
tenheit und die teils hohe Qualitit ihrer Fertigung
stiitzen die Interpretation der Wachskerze als hoch-
wertiges Beleuchtungsmittel. Erst zu Beginn der
frithen Neuzeit sind Kerzenhalter und Tropfscha-
len — die auch Bestandteile grofSerer Luster gewe-
sen sein konnten — hiufiger nachweisbar. Aus die-
ser Zeit sind auch erstmals eiserne Dochtscheren
bekannt, die zum Verkiirzen des Dochts dienten,
zum sogenannten ,,Putzen® oder ,Schniuzen®.

Zuletzt soll beispielhaft fiir all jene Objekt-
gruppen, die archiologisch in unseren Breiten
(noch) nicht nachgewiesen sind, auf ein Detail des
Klosterneuburger Johannesaltars (spites 15. Jahr-
hundert) verwiesen werden, das eine am Boden
liegende Laterne zeigt. Laternen werden bereits
in schriftlichen Quellen des hohen Mittelalters
erwihnt, auf zahlreichen spitmittelalterlichen Bild-
quellen finden sie sich als tragbare Lichtquelle
dargestellt. Archiologisch sind diese Beleuch-
tungsmittel, die hiufig aus organischen Materi-
alien hergestellt waren, jedoch nur unter giins-
tigen Erhaltungsbedingungen nachweisbar. So
sind Laternenbestandteile aus Holz mit eingeleg-
ten Hornscheiben etwa aus Feuchtbodenfunden in
Norddeutschland bekannt.

Zusammenfassend lisst sich feststellen,
dass im Mittelalter eine Reihe unterschiedlicher
Beleuchtungsmittel genutzt wurde.

Die einfacheren, mit Tierfett oder Holz betrie-
benen Leuchtmittel waren fiir eine breite Masse
erschwinglich. Wachskerzen und oft aufwin-

dig gearbeitete Leuchter hingegen standen nur im
licurgischen Bereich und wohlhabenden Bevél-
kerungsschichten zur Verfiigung. Zusammen mit
dem durch das Herd- oder Kaminfeuer abgege-
benen Licht machten die kiinstlichen Lichtquel-
len das Leben annehmlicher. Sie brachten aller-
dings auch unangenehme Begleiterscheinungen
wie starke Ruf3- oder Geruchsbildung mit sich und
nicht zuletzt war durch die offenen Flammen per-

manente Feuergefahr gegeben.

Kleiner eiserner Halter fiir Kienspiine oder Kerzen.
Fundort Burg Windegg/Oberisterreich (oben)

Detail aus: Rueland Frueauf der Jiingere, Gefangennahme Christi,
Johannesaltar Klosterneuburg, Temperamalerei auf Holz, 1498 (rechts)
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| Osterreichweit einzigartig: das Licht-Museum

LEUM in Leobersdorf

Harald Sorger

LEUM,
Ausstellungsansicht

Wie das Licht die Welt erblickte — das kann man
seit 2012 in Leobersdorf erfahren. Piinktlich zu
Marii Lichtmess am 2. Februar 6ffnete im Leobers-
dorfer Halterhaus erstmals das LEUM seine Pfor-
ten. Im iltesten Gebiude des Ortes, in dem einst
der Dorfstier stand, befindet sich nun Osterreichs
einziges Licht-Museum. Es zeigt die ,,G’schicht
vom Licht“: Vergangenheit und Gegenwart der
kiinstlichen Beleuchtung und wie sie in unsere
Hiuser eingezogen ist. Mit Feuer, Ol, Gas und
auch Strom. Dariiber hinaus arbeitet die Markege-
meinde Leobersdorf im LEUM die eigene Heimat-
geschichte auf — mit alten Funden und unter ande-
rem einer vollstindig erhaltenen Fassbinder- und
Schusterwerkstatt.

Mit allen Sinnen etleben

Das LEUM bietet eine Zeitreise vom Kienspan
(einem brennenden Holzspan, der stark rufSte und
nur wenig Licht gab), iiber Ollampen und Gaslicht
hin bis zu den High-Tech-Lampen der heutigen
Zeit. Texte und Filme, Greif- und Riechstationen
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machen die ,,Gschicht vom Licht“ mit allen Sinnen
erlebbar. In der echten Fassbinder-Werkstatt kann
der Besucher den Weg vom Holzscheit zum Fass
nachvollziehen, das im Weinort Leobersdorf natur-
gemifd schon immer eine groffe Bedeutung hatte.
Im heimatgeschichtlichen Bereich des LEUM zeu-
gen etwa historische Funde von unter anderem
Tontellern von einer lingst vergangenen Zeit.

Auf Multimedia-Touch-Screens und Text-
karten bekommt der Gast zudem Illustrationen,
Informationen und Bilder von gestern und heute
zu sehen. Ebenfalls im Halterhaus untergebracht
ist eine originale Schusterwerkstatt. Sie wurde von
den Nachfahren eines Leobersdorfer Schusters zur
Verfiigung gestellt und zeigt, wie im Triesting-
tal vor Jahrzehnten Schuhe von Hand hergestellt
wurden. Im Untergeschoss des Museums ist heute
nicht mehr der einstige Dorfstier, sondern die
kunstreiche Malakademie mit ihren ausgewihlten
Ausstellungen beheimatet. Ab 2016 wird auch ein
Audio-Guide durch das LEUM fiihren und an den
einzelnen Stationen Wissenswertes vermitteln.

Die G’schicht vom Licht

‘Was uns heute so selbstverstindlich scheint — ein-
fach das Licht aufdrehen zu kénnen — war bis vor
etwa 100 Jahren noch unvorstellbar: Von gleich-
mifiger Helligkeit war damals keine Rede. Kiinst-
liches Licht war untrennbar mit Feuer verbunden
— und das hief§ Rauch, Rufl und eine mehr oder
weniger unruhige und dadurch nicht sehr helle
Flamme.

Die einfachste und unangenehmste, dafiir
aber auch billigste Form der Beleuchtung war
der Kienspan, ein in eine spezielle Halterung
geklemmter Holzspan aus Kiefer, Birke oder
Buche. An Handarbeiten oder Lesen war mit der
Kienspanleuchte nicht zu denken: Zu gering war



LEUM, historische
Laterne

die Lichtausbeute und auch von zu kurzer Dauer.

Kaum angeziindet, war der Kienspan auch schon
wieder abgebrannt.

Eine weitaus elegantere, aber teurere Vari-
ante stellte das Ollicht dar. Schon in der Steinzeit
gab es flache Schalen, die mit Ol gefiille wurden
und aus deren Mitte ein Docht ragte. Spiter wur-
den die Gefifle oben geschlossen und hatten eine
Einfiillstelle fiir das Ol und eine Halterung fiir den
Docht. Der grofie Nachteil der Ollampen war, dass
immerfort Ol nachgegossen werden musste. Wenn
der Olstand sank, musste man den Docht nach-
schieben und auch das ,,Schniuzen® des Dochtes
gehorte nicht zu den angenehmsten Titigkeiten.
Allerdings machten immer neue Erfindungen die
Ollampe bis zum 19. Jahrhundert zu einer bis zu
10 Stunden wartungsfrei brennenden Leuchte.

Kerzen fiir den Hausgebrauch fand man
bis 1818 nur in nobleren Haushalten. Erst in die-
sem Jahr kamen nimlich Kerzen aus Stearin auf
den Mark, die industriell hergestellt wurden und
damit kostengiinstiger waren. Auflerdem waren sie
ruf8- und tropffrei und leicht lager- und transpor-
tierbar. Ab 1837 wurden Kerzen auch aus Paraffin
gefertigt. Bienenwachskerzen spielte nur in religio-
sen Zusammenhingen eine Rolle.

Mit dem Gaslicht kam erstmals Beleuch-
tung in die Hiuser, die netzabhingig war. War der
Haushalt einmal an das Gasnetz angeschlossen,
konnten in Innenrdumen Lampen so an der Decke
befestigt werden, dass sie nach unten leuchteten
und schattenfreies Licht gaben — damals eine Sen-
sation. Méglich gemacht hatte sie ein von Auer von
Welsbach in Weiterentwicklung des Glithstrumpfes
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erfundener Glithkérper. Der zusitzlich gerin-

gere Gasverbrauch und die fiir damalige Verhile-
nisse enorme Helligkeit verhalfen dem Gaslicht zu
einem sagenhaften Siegeszug.

Erst einige Jahre nach der Einfithrung des
Gaslichtes in der GrofSstadt Wien kam 1866 die
Petroleumlampe auf den Markt. Sie setzte sich
iiberall dort durch, wo kein Anschluss an das Gas-
netz moglich war.

Kurioserweise kam gleichzeitig mit dem Gas-
licht auch die elektrische Beleuchtung auf. Thr
Durchbruch wurde aber vom auerschen Gliih-
strumpf erheblich verzégert. Erst um 1900 setzte
sich nach und nach das elektrische Licht durch. Bis
aber auch entlegenere lindliche Gebiete von der
Stromversorgung profitieren konnten, vergingen
nochmals 50 Jahre.

Und heute? Lampen sollen immer weniger
Strom verbrauchen und dabei immer heller leuch-
ten. Die Diskussionen rund um die sogenannte
»Energiesparlampe® zeigen, wie zentral und gleich-
zeitig auch wie selbstverstindlich die Beleuchtung
in unser aller Alltag ist. Wenn das der Kienspan

wisste ...

Besucherinformationen

Das LEUM befindet sich im ,,Alten Halterhaus® in
Leobersdorf, Joseph-Haydn-Gasse 2G/Liese Pro-
kop Platz 1, 2544 Leobersdorf. Tel. 02256/636 71,
E-Mail museum@leobersdorf.at, www.leum.at

Das LEUM ist jeden Sonntag von 14 bis 18 Uhr
gedfinet, in den Monaten April, Mai und Juni
zusitzlich auch am Samstag von 14 bis 18 Uhr. In
den Sommerferien macht das LEUM Pause.

Ein Besuch kostet fiir Erwachsene 3 Euro, fiir Kin-
der/Jugendliche 2 Euro. Mit der Niederdsterreich-
Card ist der Eintritt kostenlos.

Der Betrieb wird vom Leobersdorfer Museumsver-
ein gefiihrt, der aus interessierten freiwilligen Hel-
ferInnen des Ortes und Umgebung besteht.



| »Scheibbs schwimmt in einem Meer von elektrischem Licht.

Johann Schagerl

Scheibbs vor dem
Elektrozeitalter mit der
alten Marktmiible links
und dem Breitensteiner-
hammer rechts

Der Gemeindevorstand von Scheibbs nahm im
Jahre 1886 das 25-jihrige Bestandsjubildum des
Minnergesangsvereins zum Anlass, eine Festhalle
zu errichten und diese mit ,electrischer Beleuch-
tung zu illuminieren®. Die umsichtigen und vor-
ausblickenden Scheibbser Stadtviter hatten zwei
Jahre zuvor unter der Fithrung von Biirgermeister
Franz Schwarz in Steyr eine elektrische Ausstellung
besucht. Es war nach Paris 1881, Miinchen1882
und Wien 1883 die vierte dieser Art in Europa.
In Steyr hatte sich der innovative Industrielle und
Besitzer einer Waffenfabrik Josef Werndl mit die-
sem Thema beschiftigt und die Ausstellung in
Steyr im Jahr 1884 initiiert. Seine elektrotechni-
schen Erzeugnisse wurden in der Firma Waffenfab-
rikgesellschaft Steyr hergestellt und tiber das Elekt-
rotechnische Biiro H. Altschul, Wien, vertrieben.
In Scheibbs beschiftigte sich der Besitzer
der ,,Bichlmiihle® Anton Wimmer im siidlichen
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Nachbarort Neustift ebenfalls mit der Stromer-
zeugung. Am 18. Juli 1886 erhellten drei elekeri-
sche Bogenlampen die neue Festhalle und ihren
Vorplatz in Scheibbs. Zwei weitere Lampen wur-
den von der Firma Altschul zur Beleuchtung der
Hauptstrafle ausgeborgt. Die neuen Beleuch-
tungskorper, bei denen zwischen zwei Presskoh-
lestiiben ein greller Lichtbogen entstand, erfor-
derten eine intensive und regelmiflige Wartung.
Da die Kohlestibe abbrannten, mussten die Lam-
pen zwei Mal pro Woche heruntergelassen werden,
um die Brennstibe nachzustellen. Die Milchglas-
hiille wurde von einem grobmaschigen Drahtnetz
umbhiillt.

Die Bevélkerung war von den ,electrischen
weiflen Sonnen® sehr angetan, sodass noch im sel-
ben Jahr die alte Breitensteinermiihle am linken
Erlaufufer, heute Uferstrafle 4, angekauft und darin
das erste Scheibbser Gemeinde-Elektrizitdtswerk




Das letzte Modell der
ersten StrafSenbelench-
tung von Scheibbs
wird im Rathaus
aufbewahrt.

Der Scheibbser Rat-
hausplatz auf einer
zeitgendssischen Post-
karte. Der Beleuch-
tungskirper hingt an
einem Ausleger und
kann zum Nachstellen
der Koblepressstibe an
Seilen heruntergelassen
werden.

errichtet wurde. Uber einen Fluder speiste Erlauf-
wasser eine Turbine zum Antrieb einer 80 PS star-
ken Dynamo- Gleichstrommaschine, die Strom
fiir die ersten fiinf Bogenlampen lieferte. Am
10. November 1886 fand die Einweihung der
Scheibbser Straffenbeleuchtung statt. Damit wurde
das Ende der alten Petroleumlampen, die nur bis
11 Uhr nachts Licht verbreiteten, eingeldutet und
Scheibbs hatte als einer der ersten Orte der Donau-
monarchie eine elekerische Straflenbeleuchtung.
Das erste Elektrizititswerk war bald zu
klein, weshalb die Stadtverwaltung 1891 die pri-
vat gefiihrte Marktmiihle am gegeniiberliegen-
den Erlaufufer pachtete. Der Miihlenbetrieb wurde
aufgelassen und die Miihle wurde zur Erzeugung
von zusitzlichem Strom umgeriistet. Nun schritt
auch die Erweiterung der Elektrifizierung im pri-
vaten und &ffentlichen Bereich rasch voran. 1895
waren in den Straflen bereits zwolf Bogenlampen
montiert, die allesamt fachgerecht bedient wer-
den mussten. Daher entsprach die Entlohnung des
Lampenwirters mit 125 Gulden der des Gemein-
dearztes, des Totenbeschauers und des Vieh- und
Fleischbeschauers.

sz/m
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Zehn Jahre spiter schrieb der Berichterstatter im
Erlafthal-Boten: ..

tet die Einrichtung der einzelnen Hiuser vorwirts

.] Von Tag zu Tag schrei-

und finden dieselben Anschluss an die Hauptlei-
tung, so dass der Moment nicht mehr so fern ist,
wo wir dann sagen kénnen: Scheibbs schwimmt in
. 1896 waren
bereits mehr als drei Viertel der 92 Hiuser von

einem Meere von electrischem Lichte

Scheibbs mit insgesamt 938 Lampen an das Strom-
netz angeschlossen. Die Stromabrechnung erfolgte
noch iiber eine Monatspauschale, da Stromzihler
vorerst nur vereinzelt eingefiihrt wurden.

Der Weg in die elektrische Zukunft war
nicht nur mit Erfolgserlebnissen gepflastert. Neben
der relativ mithsamen Handhabung der Beleuch-
tungskorper funktionierte auch die Stromversor-
gung nicht immer reibungslos.

In der Gemeindekanzlei der Stadt wurde
ein Beschwerdebuch aufgelegt, worin die Biirger
Beanstandungen beziiglich der elektrischen Ver-
sorgung in ihren Wohnungen eintragen konnten.
Mangels erfahrener Fachleute wurden die erfor-
derlichen Installationen oft nur unzureichend

ausgefithrt und wiesen deshalb schwere Mingel
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Die HauptstrafSe in
Scheibbs auf einer
Ansichtskarte aus
dem Jahr 1901. Auf
einem iiber die StrafSe
gespannten Draht-
seil hingt eine ,,weiffe
electrische Sonne*

auf. In einem Sitzungsprotokoll des Gemeindera-
tes vom 9. Dezember 1895 wurde unter anderem
festgehalten: ,Die Folge unsachgemifler Installie-
rung ist eine grofSe Gefahr beim Einschalten des

Lichtes, [..
Seltenheit. Die Leitungsdrihte zur Versorgung

.] entstandene Kellerbrinde sind keine

der Straflenbeleuchtung lassen die notige Span-
nung vermissen und erzeugen bei stirkerem Wind
Kurzschliisse.

30

v
/“,//

Doch all diese Schwierigkeiten konnten den Sie-
geszug der Elektrizitit nicht aufhalten. Ganz im
Gegenteil. Hand in Hand mit der erfolgreichen
Bewiltigung der Anfangsprobleme ging der Aus-
bau der Stromversorgung stetig voran. In vielen
Gewerbebetrieben 16sten nun auch Elektromoto-
ren die Dampfmaschinen ab. 1904 fassten die ver-
antwortlichen Stadtviter den Beschluss die Markt-
miihle von Peregrin Woll anzukaufen und dort ein
ganz neues Elektrizitdtswerk zu errichten. Dazu
kamen ein Kohlenbunker und ein Kesselhaus samt
Schornstein fiir eine Reservedampfturbine. Durch
ihren frithen Einbau bewies Scheibbs neuerlich
Pioniergeist. Daftir waren umfangreiche Wasser-
bauten, Hochbauten und Unterwassergrabungen
notwendig.

Das neue Kraftwerk wurde mit einer And-
riz Francisturbine und einer 32-KW-Gleichstrom-
Dynamomaschine ausgestattet, was zu einem
héheren Wirkungsgrad und einer leistungsstirke-
ren Stromversorgung fithrte. Am 1. August 1905
konnte das neue Elektrizititswerk seiner Bestim-
mung iibergeben werden. Da nun Stromzihler
grundsitzlich vorgeschrieben wurden, arbeitete das
Elektrizititswerk endlich mit Gewinn.

Etwa ab 1920 war es durch Hochspan-
nungsleitungen méglich, Strom auch in die wei-
tere Umgebung zu transportieren. So konnten in
der Folge die Ortsteile Heuberg, Saffen, Neustift,
Miesenbach, Lueggraben und Teile der Nachbarge-
meinde St. Georgen/Leys in das Leitungsnetz ein-
bezogen werden. 1925 erneuerte man die Wasser-
kraftanlage, die Dampfturbine wurde durch ein
Dieselaggregat ersetzt, der Schornstein jedoch erst
1930 abgetragen.

Die Eingliederung des Scheibbser Elektrizi-
titswerkes in das einheitliche Stromnetz der Gau-
werke Niederdonau im Jahr 1939 kann als Uber-
gang von der lokal begrenzten zur iiberregionalen
Stromversorgung angesehen werden und war ein
grofler Schritt in ein neues Stromzeitalter. Nach
Kriegsende tibernahm die NEWAG, eine Vorldu-
ferin des EVN-Konzerns, das Kraftwerk und die
Stromversorgung der Stadt. Der Betrieb von Klein-
wasserkraftwerken erwies sich nach und nach als



Eine der zwei im Jahr
2015 in Scheibbs mon-
tierten, dem Original
entsprechenden Lampen

Kraftwerk Miihlhof
um 1925 mit Schorn-
stein und Kesselhaus
zum Betrieb einer

Dampfturbine.

sehr personalintensiv und so wurde das Kraft-
werk Miihlhof an einen privaten Eigentiimer ver-
kauft, die erzeugte Energie jedoch weiterhin in das
Netz der NEWAG eingespeist. In den 1980er Jah-
ren dnderte sich das, weil Kleinkraftwerke mittler-
weile ferngesteuert betrieben werden konnten und
die gesetzlichen Rahmenbedingungen zugunsten
der Kleinwasserkraft geindert wurden. SchliefSlich
kaufte das niederdsterreichische Energierunterneh-
men, das seit 1988 den Namen EVN trigt, im Jahr
2012 das Kraftwerk wieder zuriick und begann mit
der Optimierung der Anlage. Nun erzeugt das revi-
talisierte Kraftwerk um 18 Prozent mehr Strom,
ohne dass Fallhohe und Turbinendurchfluss erhéht
wurden. Dies konnte durch einen neuen Maschi-
nensatz, die neue Rechenreinigungsmaschine

und die komplett neue Automatisierungstech-

nik erreicht werden. Das grofle Kraftwerksgebiude
wurde nun genutzt, um die alte und neue Kraft-
werkstechnik unter einem Dach zu prisentieren.
Da das Kraftwerksgebaude und die alte Turbinen-
anlage unter Denkmalschutz stehen, wurden der
Generator, der Riementrieb und das Schwungrad
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fur Ausstellungszwecke vor Ort belassen. Das
renovierte Kammrad ist als Ausstellungsstiick im
Krafthaus an anderer Stelle wieder aufgebaut wor-
den. Alle in Betrieb befindlichen Anlagenteile wur-
den mittels durchsichtiger Trennwinde geschiitz,
sodass ein gefahrloses Besichtigen der Kraftwerks-
anlage fiir jedermann maglich ist. Somit ist das
Schaukraftwerk Miihlhof in Scheibbs, das im Mai
2015 erdffnet wurde, ein echtes Beispielprojeke, bei
dem sich Denkmalschutz, Tourismus und moderne
Technik im Einklang befinden.

Im selben Jahr wurden im Stadtbild von
Scheibbs zwei Lampen montiert, die dem einzigen,
im Rathaus aufbewahrten, Original entsprechen
und somit ebenfalls an die Pionierzeit erinnern.
Die Glasballone lief§ eine niederdsterreichische
Glasbliserei in der Tschechischen Republik blasen,
da Glasteile in dieser Grofle in Osterreich nicht
mehr hergestellt werden. Die Metallteile wurden
tiber Vermittlung eines heimischen Elektromeisters
in Ruminien von Hand aus gefertigt. Der Beleuch-
tungskdrper am Haus Hauptstrafle 38 konnte an
dem letzten verbliebenen Originalausleger mon-
tiert werden.



| Zum Einfluss von Licht auf Kunst und Kulturgut

Johanna Wilk
Tanja Kimmel

Haus Beer, Wien: Par-
kettboden im Speise-
zimmer mit Schach-
brettmuster, um 1930

.
=
-i -

Licht macht Kunst sichtbar. Kunstwerke werden
durch den Betrachter zu dem, was sie sind. Wert-
schitzung hat in vielen Fillen mit Sichtbarkeit zu
tun. Was nicht gesehen werden kann, wird tenden-
ziell auch nicht erhalten. Im Fall von lichtempfind-
lichen Objekten muss man der Tatsache ins Auge
sehen, dass diese Sichtbarkeit gleichzeitig mit einer
kontinuierlichen Schidigung einhergeht und dass
es eines addquaten Schutzes bedarf. Man steht also

\
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vor der Herausforderung, die beiden Gegenpole
Erhaltung und Prisentation zu verbinden.

Licht

Licht bzw. die Strahlung, die mit Licht ein-
hergeht, siedelt sich in einem breiten Wellen-
lingenbereich an. Physikalisch betrachtet han-
delt es sich um elektromagnetische Strahlung.
Das sichtbare Spektrum liegt zwischen 380 nm
und 780 nm. Bei den unmittelbar angrenzen-
den Bereichen handelt es sich um UV-Strahlung
(unter 380 nm) und um Infrarotstrahlung (ober-
halb von 780 nm). Abhingig von der Lichtquelle
verteilt sich die Strahlung auf einen charakteristi-
schen Wellenlingenbereich. Das Tageslicht decke
das gesamte Spektrum ab.

Schadensmechanismen in

Zusammenhang mit Licht

Jede Art von Licht kann permanente und irrever-
sible Schiden verursachen. Das Risiko von Licht-
schidden bei lichtempfindlichen Objekten ist zum
einen von der Strahlungsintensitit, zum ande-

ren von der Zeit abhiingig. Beides multipliziert
sich. Die Intensitit, mit der eine Fliche angestrahlt
wird, wird meist in der Einheit Lux gemessen. Eine
Beleuchtung bei 50 Lux fiir zehn Stunden birgt
dasselbe Risiko wie eine Beleuchtung bei 5000 Lux
fiir eine Stunde.

Schidigung durch Licht erfolgt hauptsich-
lich durch zwei Mechanismen: Photochemische
Reaktionen und Reaktionen durch Strahlungs-
wirme. Erstere sind chemische Vorginge, die durch
Licht gestartet und gefordert werden. Durch die
Absorption von Licht werden permanente Verin-
derungen der molekularen Strukeur des Materials
verursacht. Eine dieser Reaktionen ist die Photo-
lyse, im Zuge derer die Molekiile gespalten werden.



Haus Beer, Wien: Par-
kettboden im Speise-
zimmer, Kontrastverlust

durch Lichteinwirkung,
Zustand im Jahr 2012

Letztendlich kommt es sogar zu Kettenreaktio-
nen, die auch im Dunkeln weiter ablaufen kénnen.
Diese Verinderungen sind irreversibel und zeigen
sich in den meisten Fillen durch Farbverinderun-
gen, Ausbleichen und der Degradierung des Mate-
rials, wie etwa Versprodung. Betroffen sind hier
vor allem organische Materialien wie Papier, Leder,
Textilien, Gummen, natiirliche Farbstoffe und
bestimmte Pigmente. Die kurzwellige UV-Strah-
lung hat das grofite Schidigungspotential, da sie
hochenergetisch ist.

Der zweite Schadensprozess beruht auf der
langwelligen Wirmestrahlung, die sowohl von
der Sonne als auch von allen kiinstlichen Licht-
quellen abgegeben wird. Die meisten Lichtquel-
len emittieren mehr Wirmestrahlung als sichtbares
Licht, etwa Halogenleuchtmittel. Bei kiinstlicher
Beleuchtung kann dies einfach mit der Handfliche
vor dem Leuchtmittel erfithlt werden. Durch die
Wairmestrahlung steigt die Oberflichentemperatur
des Materials, was wiederum zu Spannungen und
letztendlich zu Rissen fithren kann. Die Schiden
durch Wirmestrahlen betreffen vor allem Photo-
graphien, Papier, Kunststoffe, audiovisuelles Mate-

rial und digitale Medien.
Abgesehen von der Erthéhung der Ober-
flichentemperatur wird das gesamte Raumklima

durch stark wirmeabgebende Lichtquellen beein-
flusst; Hitze kann generell chemische Prozesse, also
auch Verfallsprozesse, beschleunigen und steht in
Wechselwirkung mit der Luftfeuchtigkeit.

Lichtschutz in der Praxis

Der Lichtschutz ist ein wichtiger Aspeke der pri-
ventiven Konservierung — der Erhaltung von
Kunst- und Kulturgut durch gezieltes Eingreifen,
noch bevor es zu Schiden kommt. Es gibt in der
Literatur eine Unzahl von Regeln, Vorschriften und
Anweisungen. Letztendlich bleibt die priventive
Konservierung ein schr praktisches Betitigungsfeld
mit individuellen Lésungen.

Es stellen sich zunichst zwei grundlegende
Fragen: Welchen Risiken ist das betreffende Objeke
ausgesetzt? Sind lichtempfindliche Materialien
vorhanden? Dazu gehéren vor allem Aquarelle,
Biicher, Handschriften, Grafiken, historische Kos-
tiime, Tapisserien und auch Holz und Gemiilde.
Im Gegensatz dazu sind Keramik- und Metall-
objekte unempfindlich gegeniiber Licht. Wei-
ters muss die Wirmeempfindlichkeit des Materi-
als in Betracht gezogen werden. Wachsfiguren etwa
koénnen unter Sonnenlicht oder starken Strahlern
formlich schmelzen.

Sind diese Risiken abgeschitzt, folgt, begin-
nend mit den Riumlichkeiten, die Analyse der
Umgebung. Starke Lichteinwirkung ist etwa bei
nach Siiden ausgerichteten Riumen, grofiflichigen
Fenstern und Wintergirten zu erwarten. Sofern
die Méglichkeit besteht, sollten fiir die Aufbewah-
rung und Prisentation von empfindlichen Kunst-
objekten Riume ohne direkte Sonnenecinstrah-
lung favorisiert werden. Das normale Fensterglas
filtert zwar Strahlungen bis 315 nm, jedoch sind
sie immer noch durchlissig fiir den hochenergeti-
schen UV-Anteil zwischen 315 nm und 380 nm.
Tageslicht muss also kontrolliert und gegebenen-
falls weiter gefiltert werden. Dies kann durch tra-
ditionelle Methoden wie Fensterlidden, Vorhinge
oder Rollos erfolgen. Eine weitere Methode, die
fiir die Gestaltung von Schaufenstern entwickelt
wurde, stellen UV-Schutzfolien dar, die bis zu 99%
des UV-Anteils filtern. Sie verindern jedoch das



Haus Tugendhat,
Briinn, Tschechische
Republik: Wohnraum
mit Kopien der origina-
len Mébel durch Amos
Design, 2012

Erscheinungsbild des Fensters in einem gewissen
Mafd und miissen nach finf bis 15 Jahren (je nach
Hersteller) ausgetauscht werden. Die Tatsache, dass
sie direke auf die Scheibe geklebt werden, verur-
sacht in historischen Gebiuden oftmals Schwierig-
keiten mit dem Denkmalschutz.

Bei jedem Beleuchtungsmittel soll auf die
Warmestrahlung und die UV-Strahlung geachtet
werden. Leuchtmitteltechnologien wie Glithlam-
pen, Energiesparlampen und LED-Lampen weisen
unterschiedliche Lichtspektren auf — also Strahlung
in verschiedenen Wellenlingenbereichen. Gliih-
lampen und Halogenlampen gehéren zu den soge-
nannten Temperaturstrahlern, das heift, dass sie
den grofiten Teil der bendtigten Energie in Wirme
und nicht in Licht umsetzen, was ein bedeutender
Nachteil ist. Leuchtstofflampen, zu denen Rohren
und Energiesparlampen gezihlt werden kénnen,
sind effizienter. Hier ist es wichtig, ein Produkt mit
geringem UV-Anteil einzusetzen. Am besten infor-
miert man sich auf den Homepages der Hersteller.
LEDs (Leuchtdioden) gehéren zu den aktuellsten
Technologien, die stetig weiterentwickelt werden,
jedoch noch kostenintensiv sind. Es gibt heute
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Produkte, die fiir den Museumsbereich sehr gut
geeignet sind und kaum UV-Strahlung und Wirme

emittieren.

Zu den Rahmenbedingungen muss auch das
Nutzerverhalten gezihlt werden. Menschliche All-
tagshandlungen wie das Offnen und Schlieen von
Fenstern oder das Einschalten der Beleuchtung
haben oft den gréfiten Einfluss auf die Erhaltung.
Um diesen Einfluss zu minimieren, kann man auf
technische Hilfsmittel zuriickgreifen, die etwa den
Sonnenschutz an den Fenstern je nach Lichteinfall
regulieren oder Bewegungsmelder, die die kiinst-
liche Beleuchtung nur fiir einen kurzen Zeitraum
aktivieren. Technische Hilfsmittel sind jedoch sto-
rungsanfillig. Wichtig ist es, die Menschen in der
Umgebung iiber das betreffende Objekt und die
Lichtschutzmafinahmen zu informieren, sodass ein
kontrolliertes Nutzerverhalten moglich ist.

Die Ausgangssituation und die Effizienz der
getroffenen Mafinahmen kann durch ein Licht-
messgerit, ein sogenanntes Luxmeter, tiberpriift
werden. Universal-Instrumente kénnen etwa UV,
Lux, Temperatur und relative Luftfeuchtigkeit mes-
sen. Die Werte konnen mit Empfehlungen fiir



Originaler Barce-
lona-Hocker aus dem
Haus Tugendhat aus
dem Jahr 1930, Riick-
seite des lichtgeschidig-
ten Sitzpolsters vor der
Restaurierung, in den
Nahtzugaben ist noch
der urspriingliche Farb-
ton zu erkennen, 2014

Museen verglichen werden. Hier ist jedoch nicht

zu vergessen, dass nicht nur die Beleuchtungs-
stirke, sondern auch die Zeit der Exposition essen-
tiell ist.

Fiir lange Zeit besagten Museumsstandards
in der westlichen Welt, dass Textilien und Arbeiten
auf Papier (Aquarelle und Handschriften) bei 50
Lux ausgestellt werden sollen, Olgemﬁlde, andere
gefasste Oberflichen und Leder bei 150 Lux. Zum
Vergleich: Volles Sonnenlicht kann bis zu 100 000
Lux erreichen, indirektes Tageslicht 10 000 Lux.
Jahrelang regierten also strikte Museumsstandards
mit sehr engen Vorgaben, in den letzten Jahren
wurden die Vorziige von individuellen Losungen in
Fachkreisen stirker betont.

Fallbeispiele: Die Auswirkungen von Licht

Bei beiden im Folgenden beschriebenen Fallbei-
spielen handelt es sich um Projekte, die am Institut
fiir Konservierung und Restaurierung der Universi-
tit fiir angewandte Kunst Wien unter der Leitung
von o. Univ. Prof. Mag. Dr. Gabriela Krist durch-
gefithrt wurden.

Parkett — wenn Muster verschwinden

Wie Licht das Design und isthetische Erschei-
nungsbild eines Parkettfuflbodens aus dem Jahr
1930 im Laufe der Zeit stark beeintrichtigt hat,
zeigt sich an einem Fuflboden im Speisezimmer im
sogenannten Haus Beer im 13. Wiener Gemeinde-
bezirk, das von Josef Frank und Oskar Wlach ent-
worfen wurde. Es bildet ein geometrisches Mus-
ter aus schachbrettartig angeordneten Quadraten,
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das einst durch das Zusammenspiel von hel-

len und dunklen Holzsorten (Makoré, Palisander,
Eiche und Ahorn) einen besonders starken Effekt
und Raumeindruck erzielte. Der reizvolle Kont-
rast ist heute noch zu erahnen, jedoch grofStenteils
verloren.

Das Speisezimmer weist ein grof$flichiges,
stidseitiges Fenster auf. Die Lichteinwirkung, ins-
besondere die UV-Strahlung, aber auch Anteile des
sichtbaren Lichts, verursachten im Laufe der Zeit
verschiedene Farbverinderungen. So bewirkte das
Licht beim hellen Ahornholz Reaktionen, die zur
Bildung neuer Farbstoffe fiihrten, es trat eine starke
Vergilbung ein, die das Holz insgesamt dunkler
wirken lisst. Gleichzeitig wurde das dunkle Pali-
sanderholz durch den lichtbedingten Abbau von
Holzfarbstoffen ausgebleicht. Somit wurden die
beiden am stirksten kontrastierenden Holzsorten
des Fuflbodens aneinander angeglichen.

Um hier die Farbigkeit wieder zuriickzubrin-
gen, miisste man die oberste Schicht des Bodens
abtragen. Dies ist jedoch nur begrenzt méglich und
fiithrt klarerweise dazu, dass ein Teil der Substanz
verloren geht und ist somit bei historischen Fuf3-
boden nur bedingt zu empfehlen. Besser wiire es,
frithzeitig praventiv zu handeln. Um in einer sol-
chen Raumsituation die Verfiarbung des Holzes zu
vermeiden, ist ein permanenter Sonnenschutz bzw.
UV-Schutz gefragt. Sinnvoll ist es, sich an vor-
handenen Vorrichtungen zu orientieren, wie etwa
der historischen AufSenbeschattung des Hauses.
Zusitzlich kénnen lichtundurchlissige Vorhinge
angebracht werden, auch sie sind im urspriingli-
chen Raumkonzept vorhanden.

Letztendlich steht auch hier im Lichtschutz
das Nutzerverhalten im Mittelpunkt. Das Haus
steht momentan leer und seine Zukunft ist noch
nicht geklirt. Die Belastungen des FuSbodens in
Zukunft und auch sein Schutz hingen mafigeblich
davon ab, ob das Haus Beer ein privates Wohnhaus
bleibt oder zum Museum wird.

Polstermébel — aus griin wird braun
Welche verheerenden Auswirkungen Licht auf die
Optik lichtempfindlicher Materialien wie Leder



Originaler Barcelona-
Hocker aus dem Haus

Tugendhat aus dem
Jahr 1930, vor der Res-
taurierung 2014

und Textil haben kann, demonstriert der soge-
nannte Barcelona-Hocker aus dem Haus Tugend-
hat in Briinn in der Tschechischen Republik. Er
ist eines der im Original erhaltenen Mébelstii-
cke des von 1929 bis 1930 nach Plinen der Bau-
haus-Legende Ludwig Mies van der Rohe errich-
teten Wohnhauses fiir das Industriellen-Ehepaar
Fritz und Grete Tugendhat, das seit 2001 zum
UNESCO-Weltkulturerbe zihlt. Mies van der
Rohe designte den Barcelona-Hocker analog zum
gleichnamigen Sessel fiir die Eroffnung des deut-
schen Pavillons auf der Weltausstellung 1929 in
Barcelona. Charakeeristisch fiir die mittlerweile als
Design-Klassiker geltenden Mébel ist die Kom-
bination aus einem geschwungenen, x-formigen
Untergestell und einer gepolsterten Sitzfliche.

Das Gestell des Hockers besteht aus ver-
chromtem Stahl und ist mit griinen Lederriemen
bespannt. Darauf liegt das Sitzpolster, dessen Bezug
auf der Oberseite aus Ziegenleder mit Kedernihten
und Knépfen, auf der Unterseite aus Baumwollsa-
tin gefertigt ist. Aufgrund von ReparaturmafSnah-
men und Materialverinderungen weicht das der-
zeitige Erscheinungsbild des Hockers deutlich vom
urspriinglichen Entwurf ab: Das Gestell ist rot
tibermalt und das vormals griine Sitzpolster durch
Sonneneinstrahlung stark ausgeblichen und geschi-
digt. Lediglich in den lichtgeschiitzten Bereichen,
beispielsweise den Nahtzugaben oder unter den
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Knopfen, blieb der originale Griinton erhalten. Im
Bereich des Leders, das im Vergleich zum Textil
lichtempfindlicher ist und vermutlich mit beson-
ders anfilligen Anilinfarbstoffen gefirbt wurde, hat
sich das einstige Griin in Braun verwandelt.

Die Verinderung der Farbigkeit des Polsters
ist das sichtbare Schadensbild eines chemischen
Abbauprozesses: Urspriinglich war der Hocker im
Haus vor einer grof§ziigigen Fensterfront positi-
oniert, die sich siidseitig zum Garten hin 6ffnet
und bei Bedarf véllig abgesenkt werden kann. So
traf regelmifig ungefiltertes Sonnenlicht auf das
empfindliche Material und das Objekt war gro-
Ben Strahlungsmengen, insbesondere auch im UV-
Bereich, ausgesetzt. Dies fiihrte letztendlich zu star-
ken Schidigungen.

Aktuell wird der Hocker restauriert. Dem
Wunsch des Auftraggebers, das urspriingliche
Erscheinungsbild des Hockers wieder herzustellen,
kann nur teilweise entsprochen werden. Die Uber-
malung am Gestell wurde bereits abgenommen,
doch der Lichtschaden am Sitzpolster ist nicht
reversibel. Die urspriingliche Farbigkeit des Sitz-
polsters ldsst sich dem Besucher nur mehr anhand
von Beschreibungen, Abbildungen, Animatio-
nen oder durch einen Nachbau des Mdbels vermit-
teln. Ein Uberfirben des Polsters ist auf Grund des
degradierten Zustands nicht zielfithrend und tiber-
dies mit dem Anspruch der Reversibilitit in der
Restaurierung nicht zu vereinbaren.

Der Hocker soll in Zukunft wieder im Haus
Tugendhat, das seit 2012 fiir Besucher gedffnet
ist, prisentiert werden. Fiir die Prisentation ist ein
addquater Lichtschutz zwingend notwendig. Neben
dem Einsatz der historischen Auf§enbeschattung ist
es empfehlenswert, aufSerhalb der Offnungszeiten
Hussen, also Uberwiirfe, zu verwenden. Sie dienen
als Schutz vor Staub und Licht. Erginzend kann
eine UV-Schutzfolie auf den Fenstern angebracht
werden. Hier muss jedoch abgeklirt werden, inwie-
fern dies mit der historischen Bausubstanz verein-

bar ist.



| Wir haben die Nacht verloren.

Das Leuchtmittel dieser Lampe kann nicht getauscht werden

Christian Knechtl

Viel zu helle Licht-
quellen sind nicht nur
fiir Tiere eine letale
Gefahrenquelle, sie sto-
ren auch die Chrono-
biologie des Menschen

enormi.

Jahrzehntelang galt die gesellschaftliche Maxime,
dass MEHR Licht im nichtlichen 6ffentlichen
Raum auch zu mehr Sicherheit beitragen wiirde.
Mittlerweise wissen wir, dass dem nicht so ist: Die
bewusste Uberstrahlung des Nachthimmels in

den Stidten, die ,Lichtverschmutzung®, wie diese,
Menschen und Natur stérende Beleuchtung viel-
fach genannt wird, verursacht nicht nur einen
immensen Energieverbrauch, sondern tibt auf Tier,
Pflanze und Mensch einen mittlerweile umfassend
dokumentierten negativen Einfluss aus.

Licht als Immission ist ein bedeutender
Umweltfaktor: ,,Der nichtliche Einsatz von Licht
im Auflenbereich ist ungeachtet der zahlreichen
negativen Auswirkungen integraler Bestandteil
unserer Lebensweise, ein sorgsamer Umgang mit
Kunstlicht ist daher umso bedeutender®, statuiert
die Tiroler Initiative ,Helle Not*“.

Licht beeinflusst das Verhaltensmuster aller

Lebewesen. Nicht nur Végel und Insekten, auch
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Fische und Amphibien navigieren nach dem Ster-
nenhimmel. Durch das Zuviel an kiinstlichen
Lichtquellen werden Tiere in ihrem Verhalten und
ihrer Orientierung gestort: Der Verlust der Arten-
vielfalt ist mit der Preis, den wir seit einem halben
Jahrhundert zunehmend dafiir zahlen, dass wir die
Nacht zum Tag machen.

Licht ist vor allem aber einer der wichtigs-
ten Einflussfaktoren auf die Gesundheit des Men-
schen und sein Wohlbefinden. Im Laufe der Evolu-
tion haben wir uns an die tiglichen und saisonalen
Lichtrhythmen angepasst. Zunehmend wird durch
wissenschaftliche Untersuchungen deutlich, dass
die unablissige Lichtverschmutzung unseres Kul-
tur- und Landschaftsraumes dieses Gefiige storen
kann und negative Auswirkungen auf das Wohlbe-
finden, die Leistungsfihigkeit und die Gesundheit
der Menschen hat. Studien zum Hormon Mela-
tonin, welches das stirkste Antioxidans in unse-
rem Korper ist und nur wihrend des Schlafes



Unterwaltersdorf, die
grelle Beleuchtung des
FufSgingeriiberganges
hiillt den umgebenden
Dorfbereich in diffuses
Dunkel. Hohe Blend-
wirkung fiir den Auto-
verkehr, Fufiginger
ausserhalb des Lichtbe-
reiches sind kaum zu
erkennen.

produziert wird, und Untersuchungen zum Ein-
fluss der farblichen Lichtqualitit auf unser Wohl-
befinden, die an der Medizinischen Universitit
Graz unter Dr. Maximilian Moser gemacht wur-
den, weisen auf diese Zusammenhinge hin.

Auch aufSerhalb der Stidte wird Lichtsmog
zu einem zunehmenden Problem, man denke an
die taghelle Beleuchtung von Schipisten, Lifttras-
sen und Seilbahnstationen, von Verkehrsflichen,
Parkplitzen und Einkaufszentren, Betriebsanla-
gen und iiberdimensionalen Werbeflichen. Mitt-
lerweile zeigen Untersuchungen in zahlreichen
Forschungsgebieten, etwa der Chronobiologie,
die weitreichenden Auswirkungen der exponenti-
ell ansteigenden Lichtintensitit auf Menschen und
Okosysteme, die zugleich einen vehementen Ver-
lust an sensiblen Naturphinomen bedeuten.

Nicht nur der Sternenhimmel verschwindet.
Viele Menschen haben noch niemals die nichtli-
che Milchstrafle gesehen. Ebenso tiefgreifend ist
der Umstand, dass mit der monokausalen Begeis-
terung fiir energiesparende Technik besonders die
Beleuchtungsqualitit vernachlissigt wird.

,Lichtsmog® ist mittlerweile kein Phino-
men des Auflenraumes mehr. Wir verbringen 90
Prozent unseres Lebens in geschlossenen Riumen.
Vermehrt sind wir im Innenraum mit verinder-

ten, zumeist reduzierten Lichtqualititen und bisher
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unbekannten Einfliissen auf den menschlichen
Kérper konfrontiert.

Untersuchungen des Bartenbach-Lichtlabors
in Tirol haben ergeben, dass es Lichtquellen gibt,
die das Melatonin im Kérper schonen, und solche,
die die Erzeugung des Melatonins stoppen. Das
Hormon Melatonin ist wichtig in der Regulation
unseres Wach-Schlaf-Zyklus. Wie bereits erwihnt,
ist Melatonin zugleich unsere stirkste Waffe gegen
freie Radikale, es wirke aktiv gegen die frithzeitige
Alterung unserer Zellen.

Die Qualitit des Lichtes spielt eine entschei-
dende Rolle fiir die Melatoninproduktion: Gelbes
und rétliches Licht storen die Melatoninproduk-
tion nicht, blaues und griinliches Licht hem-
men die Zirbeldriise, die Hauptproduzentin des
Melatonin. Durch den hohen Rot- und Gelban-
teil des Lichtes der Gliihbirne stért diese die Pro-
duktion von Melatonin nicht. Energiesparlam-
pen, Leuchtstoffrshren und LEDs haben hingegen
ihre Hauptintensitit im Bereich des blauen Lich-
tes und behindern am Abend und in der Nacht
die Melatoninproduktion. Energiesparlampen sind
zudem durch ihren hohen Quecksilberanteil und
bis zu 100 Bestandteilen de facto giftiger Sonder-
miill, den verwendeten drei Materialien der Gliih-
birne (Glaskolben, Wolframfaden, Metallfassung)
weit unterlegen. Dem Verlust der Lichtquali-
tit (Farbwiedergabe, Lichtspektrum, Punkdicht
versus Raumlicht) steht der Verlust handwerk-
lich ausgereifter Qualitit der Beleuchtungskor-
per zur Seite: schneller Verschleifs, die Unfihigkeit
materialgerecht zu altern, geplante Obsoleszenz.

In immer mehr Beschreibungen, selbst zu teuren,
neuen Steh- und Schreibtisch-LED-Leuchten ist zu
lesen: ,Das Leuchtmittel dieser Lampe kann nicht
getauscht werden.“ Die als 6kologische Innova-
tion gefeierte LED muss nun mitsamt der Leuchte
als Ganzes weggeworfen werden, sollte das Leucht-
mittel, die LED-Diode, kaputt gehen. Welcher
Fortschritt.

Die ehedem hohe Qualitit der Beleuchtung
von Innenrdumen durch Glithlampen (als Licht-
quelle in der EU verboten) kann durch die ,neuen®
Leuchtmedien Energiesparlampe, Leuchtstoffrohre



Lichtverschmutzung
(Lichtsmog) bedeuter
die iibermifSige Aufhel-
lung des Nachthimmels
und stellt ein immer
grofSer werdendes Pro-
blem fiir Tier, Pflanze
und Mensch dar: die
exzessive Beleuchtung
beeinflusst Wachstums-
zyklen und Flugrouten
nachtaktiver Lebewesen
und stort den Hormon-
haushalt des Menschen
und damit die Schlaf-
und Erholungszyklen.

und LED derzeit nicht erreicht werden. Diese
Leuchtmittel haben ein sehr schmales Farbspek-
trum, ihre Hauptintensitit liegt wie erwihnt im
Bereich des blauen Lichtes.

Doch neben dem Verlust von ausgewogener
Farblichtqualitit, der zunchmenden Massierung
von Nutzlicht, Streulicht und Restlicht stellt die
blendende Helligkeit von punktférmigen, neuen
Lichtquellen eine grofe Herausforderung fiir
unsere Wahrnehmung dar. Hier sind die Xenon-
Scheinwerfer der Autos zu nennen, deren hoher
Blaulichtanteil gepaart mit punktformig zentrierter
Helligkeit immense Blendung bewirken. Das fithrt
unter anderem dazu, dass unbeleuchtete Objekte
leichter {ibersehen werden.

Aber auch bei Tagesliche stellt die Unter-
schiedlichkeit der kiinstlich bewirkten Helligkeiten
von gehenden Menschen und fahrenden Objek-
ten neue Herausforderungen dar. Denn gerade
nichtmotorisierten Verkehrsteilnehmern, also Fuf3-
gingern, die nicht durch Scheinwerfer bei Tages-
licht auffallen, droht die Gefahr, iibersehen zu
werden. ,,Ab einer kritischen Anzahl bewegter peri-
pherer Stimuli kann es zur ,Inattentional Blind-
ness’ kommen. Wenn kritische Lichtintensititen
tiberschritten werden, steigt die Gefahr von Unfil-
len durch Irritation, Ablenkung und Blendung
noch zusiezlich, ist im Positionspapier des in der
Wiener Umweltanwaltschaft angesiedelte Arbeits-
kreises Lichtverschmutzung zu lesen, der Vertre-
ter des Magistrats der Stadt Wien, von Umwelt-
und Naturschutzorganisationen, Astronomen und
Mediziner umfasst.

,RealLimited: ,Ein Raum. Eine bedrohte
Lebensform‘* ist der Titel eines kiinstlerischen Pro-
jektes, das aufzeigt, wie die zunechmende Licht-
Verschmutzung unserer Mitwelt in Zusammen-
hang mit enormen Baulandverbrauch den Verlust
der Artenvielfalt mit sich bringt. Das Designer-
duo mischer’traxler thematisiert in ,Real Limi-
ted“ Phinomene der ,,quantitativen Optimierung”,
also des ,,immer mehr*, als zwiespiltigen Nach-
hall der Moderne, der den Naturraum zur riick-
sichtlos verwertbaren Ressource degradiert. Sie zei-
gen, dass Lichtsmog nicht blof§ ein physikalisches
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Phinomen der nichtlichen Lichtiiberstrahlung der

Stidte ist, sondern multifaktorielle Finfliisse auf
Mensch, Tier und Pflanze ausiibt. Die Arbeit ver-
anschaulicht reale Limitierungen und versucht
abstrakte Zahlen im Zusammenhang mit sensib-
len 6kologischen Equilibrien sichtbar zu machen.
Der Gesamtbestand einer bedrohten Nachtfalterart
wird in Form eines Lichtobjektes reprisentiert, das
eine Momentaufnahme aller noch in Osterreich
existierenden Exemplare dieser Art ist. (1219 in
Originalgrof8e nachgebildete Falter aus Metall, die
durchgehend nummeriert sind und sich um meh-
rere Lichtquellen sammeln ...).

Wirkungsweisen kiinstlicher Beleuchtung
auf Individuum und Gesellschaft, Natur und
Umwelt thematisieren sehr beeindruckend die
in der Wachau realisierten Arbeiten von Siegrun
Appelt: ,Langsames Licht / Slow Light*. ,Die
gemeinsame Geschichte von Licht und Bewusst-
sein® ist der Titel eines Buches, das der Quanten-
physiker Arthur Zajonc verfasst hat: ,Wihrend der
letzten drei Jahrhunderte hat man die kiinstleri-
schen und religiosen Aspekte des Lichts streng von
seiner wissenschaftlichen Untersuchung getrennt.
Ich glaube, es ist an der Zeit, sie wieder zu bertick-
sichtigen, damit wir ein vollstindigeres Bild vom
Licht gewinnen, als es eine einzelne Disziplin zu
liefern vermag.“



‘ Im Verborgenen

Siegrun Appelt

Schwallenbach,
Filialkirche

St. Sigismund. Licht-
und Schattenwiirfe,
die an friihe Schwarz-
WeifS-Filme erinnern,
verleihen der Kirche
eine mystische wie
elegante Priisenz. Das
Gebiiude erscheint nun
auch nachts in seiner
Dreidimensionalitit.

Mit dem Fortschritt der Technologie verindern
sich die Bediirfnisse einer Gesellschaft. Es werden
neue Ziele gesetzt und was sich ehemals als inno-
vativ und up to date etablieren konnte, wird iiber
kurz oder lang als veraltet und unmodern ange-
sehen. Das alltigliche Leben wie auch die mensch-
liche Wahrnehmung passen sich laufend den tech-
nologischen Neuerungen an. Dem Fortschritt
folgende Verinderungen finden in der Regel in
langsamen Prozessen statt. Deshalb bleiben sie oft
tiber lange Zeit hinweg unbemerkt.

Zeit, Raum und Geschwindigkeit werden
heute anders erlebt als noch vor Jahren, Jahrzehn-
ten oder Jahrhunderten. Telefon, Computer oder
Mobilitit sind Beispiele, die aus dem Alltag einer
modernen Wohlstandsgesellschaft nicht mehr weg-
zudenken sind. Ein immer schneller werdender
technologischer Wandel beschleunigt den Pro-
zess von up to date zu unmodern. In immer kiir-
zeren Abstinden 18sen Innovationen die alt gewor-

denen ab.
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Betrachtet man die Entwicklung des kiinstlichen
Lichts seit dem Ende des 18. Jahrhunderts, so fillt
auf, wie mit jeder Einfithrung eines neuen Leucht-
mittels gleichbleibende Reaktionen in Wortwahl
und Inhalt zu beobachten sind. Das jeweils neue
Licht wird als weif$ und hell definiert. Eine Art sau-
beres Licht also. So wurde das Gaslicht zu Beginn
des 19. Jahrhunderts im Vergleich zum Kerzen-
licht oder der Ollampe als weifd und hell erlebt, wie
bei Schivelbusch in ,Lichtblicke (Fischer Verlag,
2004) nachzulesen ist. Spiter dann, gegen Mitte
des 19. Jahrhunderts, werden diese Eigenschaf-

ten dem elektrischen Bogenlicht zugeschrieben,
das Gaslicht hingegen wird nicht mehr wie zuvor
als reinweif§ wahrgenommen, sondern mit einem
Rotstich, zudem wird es als ein Schmutz verur-
sachendes Licht angesehen. Dem alt gewordenen
Leuchtmittel werden die ehemals zuerkannten Vor-
teile aberkannt und dem neuen Leuchtmittel zuge-
schrieben. Schivelbusch: ,,War Gaslicht zu Beginn
die Inkarnation von Sauberkeit und Reinheit, so
wurde es fiinfzig Jahre spiter als schmutzig und
unhygienisch angesehen.”

Bis heute wird bei jedem neuen Leuchtmit-
tel auf die bessere Effizienz bei mehr Lichtstirke
verwiesen, auf die Reinheit in Wirkung und
Anwendung und auf die funktionalen Aspekte,
die seit jeher eine treibende Kraft fiir das kiinst-
liche Licht darstellen. Doch nicht ausschlieflich
positive Reaktionen fallen auf, auch eine skep-
tische Haltung gegeniiber Leuchtmitteln ist zu
beobachten. Insbesondere seit der Elektrifizie-
rung wird das Licht als zu hell und unangenehm
blendend empfunden. Beim Bogenlicht wurde
im 19. Jahrhundert erstmals von einem Zuviel
an Licht (Schivelbusch) gesprochen, vor des-
sen Strahlung man sich schiitzen miisse. Bei dem
Leuchtmittel des 21. Jahrhunderts, der LED, wird



Der 1908 erbaute Via-
dukt der Wachaubahn
mit sieben spektakuli-
ren Bogen ist ein wich-
tiger Identifikations-
punkt in Emmersdorf.
Innerhalb der Bigen
wird das Licht schriig
entlang der Mauer
gefiibrt, um die histori-
sche Mauerstruktur mit
Licht und Schattenver-
laufen hervorzubeben.

ebenfalls tiber das stark blendende, unangenehm

wirkende Licht geklagt.

Seit der Elektrifizierung erobert das kiinst-
liche Licht die Welt. In Lindern, in denen sich
Wohlstand und Wirtschaftswachstum etabliert
haben, erhellt ein tiglich wiederkehrendes Schau-
spiel eines gewaltigen Kriftemessens kiinstlicher
Beleuchtungen die Nacht. Es wird rundum um
Aufmerksamkeit geheischt. Auch soll die Nacht
dem Tag weichen. In Auflen- wie Innenbereichen
durchdringt das Licht die nichdichen Riume und
bestimmt deren Charakter. Es formt sie, macht
sichtbar, was einst in der Dunkelheit verschwand,
oder erzeugt Schatten, in denen verschwindet, was
einst im Mondlicht gut zu erkennen war. Je nach-
dem, in welche Wechselwirkung das Licht mit dem
Beleuchteten tritt, macht es schon oder hisslich,
schafft angenehme wie unangenehme Stimmung
und beriihrt von sanft bis hin zu brutal.

Was geschieht mit Kulturdenkmalern, bei
denen das kiinstliche Licht Dinge sichtbar macht,
die urspriinglich fiir den Schatten geplant waren,
die mehr erahnt als gesehen werden sollten, als Teil
eines komponierten Zusammenspiels von Hell und
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Dunkel, von Licht, Farbe und Materialitit? Sie wir-
ken im kiinstlichen Licht oft flach und verlieren
ihre geheimnisvoll wirkende Tiefe. Details aus dem
Verborgenen kommen zum Vorschein, die dafiir
nie konzipiert waren und tiberlagern die Welt der
Assoziationen.

Werke, die vor der Elektrifizierung entstan-
den, wurden fiir das und mit dem natiirlich vor-
handenen Licht geplant. Wenn Malereien eine
dreidimensionale Wirkung entfalten oder wenn,
wie in vielen Kirchen, ein Lichtstrahl den Raum
durchschneidet, ihn in Bereiche teilt, Dinge her-
vorhebt oder im Schatten verschwinden lisst, dann
geschieht das am eindriicklichsten im urspriinglich
dafiir vorgesehenen Licht.

Im Barock dienten reflektierende Oberfli-
chen wie Gold, Marmor, Glas oder Spiegel neben
der Reprisentation von Reichtum und Macht auch
einer subtil geplanten Lichtfihrung, um Riume
in ihren Dimensionen sichtbar zu machen. Gerade
bei geringem Lichteinfall, auch Kerzenlicht, erhal-
ten die Architekturen eine besondere Prisenz.

Das Reflexionsverhalten von Materialien, Kontu-
ren und Flichen beriihrt die Vorstellungskraft der



Mit einem Lichtschal-
ter konnen entlang der
LandstrafSe von Miihl-
dorf nach Oberranna
ausgewdihlte Abschnitte
der umgebenden Land-
schaft 10 Minuten lang
beleuchtet werden. Die
dadurch entstehen-
den dreidimensionalen
Landschaftsbilder sor-
gen fiir Orientierung
und ein Gefiihl der
Sicherheit, da der Weg
selbst nicht beleuch-
tet ist.

Benutzer und Betrachter, es verleiht den Objek-
ten eine lebendig wirkende Dreidimensionalitit.
Das Licht durchdringt, wird reflektiert, gebrochen
oder prismatisch aufgefichert. Es folgt einer exake
geplanten Dramaturgie, deren Wirkung sich ver-
liert, sobald moderne Beleuchtungen an die Ober-
fliche bringen, was fiirs Verborgene gedacht war.

In der Wiirzburger Residenz integrierte Tie-
polo bei seinen barocken Deckenfresken die natiir-
lichen Licht- und Schattenverliufe des einfallen-
den Tageslichts. Diese fiigen sich zusammen mit
den gemalten Licht- und Schattenverldufen in die
Komposition ein. Auch finden skulpturale Ele-
mente ihre motivische Fortsetzung im Fresko, reale
Dreidimensionalitit geht nahtlos in gemalte Drei-
dimensionalitit iiber. Die Schnittstellen von gemalt
und real sind mit freiem Auge nicht zu erkennen.
Sie bleiben im Verborgenen, solange kein stérendes
Kunstlicht dem Fresko die gemalte Dreidimensio-
nalitit wieder entzieht.
Bei den Arbeiten des zeitgendssischen Kiinstlers
James Turell hingegen werden mithilfe von Licht
Raumgrenzen aufgeldst. Das hat zur Folge, dass die
Dimension der Riume nicht mehr erkennbar ist
und von zweidimensional bis unendlich alles vor-
stellbar wird.

Wenn Gebiude oder Objekte, wie heut-
zutage iiblich, mit viel Licht flichendeckend

angestrahlt werden, dann kénnen sie in der
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Wahrnehmung zu zweidimensional wirkenden,
bildhaften Elementen mutieren. Neue Beleuchtun-
gen anlisslich des im Auftrag von Kunst im 6ffent-
lichen Raum Niederdsterreich und dem Arbeits-
kreis Wachau entstandenen ,,Lichtprojekt Wachau®
hatten zum Ziel, mit einer tiberlegten Licht- und
Schattenfiihrung bei ausgewihlten Wachauer Kul-
turdenkmiiler den dreidimensionalen, architekto-
nischen Charakter hervorzuheben. Einige Beispiele
sind die neuen Beleuchtungen der Kirchen St.
Johann im Mauerthale, St. Nikolaus in Emmers-
dorf oder St. Sigismund in Schwallenbach, wie
auch das Viaduke in Emmersdorf oder die Wege-
beleuchtungen in Miihldorf bei Oberranna und an
der Donaulinde in Spitz (nihere Informationen:

www.publicart.at).



‘ Lichte Welten.
Bild, Licht und Gesellschaft im Zeitalter des Apparativen und Digitalen

Carl Aigner

Laterna Magica, Zinn
und Messing, 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts

Das Sehorgan bereitet sich vielmebr

selbst ein Hindernis ... Galilei
Kunst gibt nicht Sichtbares wieder,
sondern macht sichtbar. Paul Klee

In Folge der durch die Industrialisierung evo-
zierten radikalen Verinderungen der Gesell-
schaft im 19. Jahrhundert entsteht in Verbin-
dung mit einer neuen Sehsucht auch ein bis dato
unbekanntes Verlangen nach Licht und einer
»belichteten Welt“. Zunehmende Urbanisierung
und Apparatisierung von Lebens- und Arbeits-
formen schufen ein enormes gesellschaftliches
Bediirfnis nach Helligkeit und Beleuchtung,
sowohl aus 6konomischen Griinden (industri-
alisierte Arbeitswelt) als auch aus Sicherheits-
bediirfnissen (rapides Wachstum von Stidten).
Ohne Ubertreibung kann — vor allem in Stidten
wie Paris oder London — von einem regelrech-
ten Lichterwahn gesprochen werden, der etwa
1889 im Projekt eines gigantischen Lichtturms
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(,Sonnenturms®) des Architekten Jules Bourdais
gipfelte, mit dem ganz Paris von einem Ort aus
beleuchtet hitte werden sollen.

War es zu Beginn des 19. Jahrhunderts
das Gas, welches die Beleuchtung qualitativ
beschleunigte, so war es gegen Ende des Jahr-
hunderts die Elektrifizierung, welche endgiil-
tig in bisher unvorstellbarem Ausmafl die Gesell-
schaft zu ,durchleuchten” begann, was sich
parallel dazu etwa bildgeschichtlich in der Ront-
genphotographie symbolisiert.

Wenn in einer Gesellschaft Bilder eine
derart konstitutive Rolle spielen wie dies spi-
testens seit der Renaissance in der europii-
schen Gesellschaft der Fall ist, finden sich mit
und in ihnen auch signifikante und nachhal-
tige Entwicklungen und Veridnderungen wie-
der. So ist es auch bei der Geschichte des Lich-
tes der Fall. Dies tangiert Techniken des Lichtes
ebenso wie , Techniken des Betrachters im
Zusammenhang von Bild, Licht und Gesell-
schaft. Die Licht-Geschichte mutiert so zu einer
Seh-Geschichte und vice versa. Goethes beriihm-
tes Diktum — ,,Wir das Auge nicht sonnenhaft,
die Sonne kénnte es nicht erblicken® — amalga-
miert sozusagen das Phinomen Licht und Sehen
noch aus dem Fokus eines Naturdenkens bzw.
Naturlichtes.

Die Vielzahl von Bildtechniken, die seit
der Erfindung des Fernrohrs bis zum Beginn
des 19. Jahrhunderts entwickelt oder aktuali-
siert wurden, zeigen eine zunehmende Opera-
bilitdt im Umgang mit Naturlicht auf. Camera
lucida bzw. Camera chiara und die Camera obs-
cura stellen Vorformen apparativer Bildgewin-
nung dar, bei Ersteren mittels eines Prismas,
bei Letzterem mittels eines dunklen Rau-
mes und einer kleinen Lichtéffnung, durch die



Maurizio Nannucci,
»Who's afraid of red,
yellow and blue®, 1970

Rintgenfoto der Hand
eines Jungen mit Fin-
gerverletzung, 1896

eine Lichtprojektion stattfindet, die seitenver-

kehrt und auf dem Kopf stehend die gespiegelte
Auflenwelt wiedergibt. Zum Teil bereits in der
Antike bekannt, fithrt die breitere Aktualisie-
rung dieser Bildtechniken im Zusammenhang
mit beginnenden neuen Verinderungen — etwa
neuen Formen von Mobilitit wie der Eisenbahn
— zum kollektiven Bediirfnis des Festhaltens, des
Fixierens von gesellschaftlichen Gegebenheiten.
Crary merkt dazu an: ,Jedes einzelne Gerit ist
nicht einfach als materielles Objekt zu verstehen
oder als Teil einer Geschichte der Technik, son-
dern als die Art, in der es in ein wesentlich gro-
Beres Geflige (Assemblage) von Ereignissen und
Maochten eingebettet ist.”

Erster pikturaler Kulminationspunkt
ciner langjihrigen Entwicklung ist die Erfin-
dung der Fotografie (siche dazu die Denkmal-
pflegebroschiire Band 51), bei welcher die Her-
ausforderung die chemische Fixierbarkeit des
Licht-Bildes war. Sie apparatisiert nicht nur
die Bildproduktion, sondern effektiviert sie
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nachhaltig, indem sie das Material der Bildge-
winnung (lichtempfindliche chemische Subs-
tanz) mit der Bildproduktion (zunichst Son-
nenlicht) kurzschliefSt. Damit entsteht nicht
nur das erste Zeitbild in der Geschichte der Bil-
der, sondern auch das erste Lichtbild. Nicht
nur die Detailtreue faszinierte, sondern das
Faktum, das (Sonnen-)Licht imstande ist, quasi
per se als ,Zeichenstift der Natur® (H. E Tal-
bot) neue materielle und alsbald immaterielle
Bilder sowie damit auch neue Sichtbarkeiten zu
erzeugen.

Bis zur Erfindung des digitalen Bildes
hatte dies nicht nur fiir die weitere Entwick-
lung der Bilder, der Kunst und des Bildbe-
griffes nachhaltige Wirkungen, sondern auch
fir die Gesellschaft generell. Das Phinomen
Licht wurde zu einem bildimmanenten Ele-
ment, das in Folge mit der Erfindung des elekt-
rischen und elektronischen Lichtes alle tradier-
ten Vorstellungen von Bildern iiberwand. Das
Licht wird gewissermaflen zum Operateur der
Bilder. Eine véllig neue Sensibilitit und Praxis
fiir Licht und Bild entwickelt sich, neue Bild-

formen mit enormer gesellschaftlicher Wirkung




wie etwa Kino und Leuchtreklame entstehen,
aber auch im naturwissenschaftlichen Bereich
(High-Speed-Photography) werden neue lichtba-
sierte Bildmoglichkeiten erfunden, wie etwa die
Computertomographie.

Bei diesen neuen Belichtungsmaglichkei-
ten der Welt und der Bilder spielt die Kunst eine
avancierte und virulente Rolle. Dies nicht nur
etwa im Bereich der Werbung oder der Telekom-
munikation, sondern auch in 6ffentlichen Riu-
men. Fiir die ,Kunst im 6ffentlichen Raum® in
Niederosterreich (vgl. dazu www.publicart.at) ist
die Licht-Kunst in vielfiltiger und auch interna-
tionaler Weise ein fixer Werkaspekt.

Lichtprojekte von Iris Andraschek
(Gmiind), Evelyn Egerer (Baden), Heinz Gapp-
mayr (Krems), Isa Genzken (Gnadendorf),
Jenny Holzer (Erlauf), Brigitte Kowanz (Baden),
Maurizio Nannucchi (Loosdorf), Olaf Nico-
lai (Neunkirchen), Werner Reiterer (Gerhaus)
oder Leo Schatzl (Unterstinkenbrunn) sind her-
ausragende Beispiele der Gegenwartskunst mit
ihren Lichtimplikationen. Fiir Gappmayr etwa
ist es die konkrete Bezeichnung eines Ortes, fiir

Holzer ist es eine historische Signifikation mit
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Leuchtschriftbotschaften, fiir Nannucchi wird

Farblicht ebenfalls zu einer (poetisch-philoso-
phischen) Schriftnachricht; bei Kowanz wird
das Schriftbild zu einem skulpturalen Objeke,
wihrend Licht bei Reiterer zu einem Signal fiir
abwesend/anwesend wird. In der Verschrin-
kung von isthetischem Phinomen, kiinstleri-
scher Strategie und gesellschaftlicher Praxis und
Funktion ist das Kunst-Licht (im doppelten
Wortsinn) zur Erleuchtung der Welt geworden.
Gerade die kiinstlerischen Lichediskurse zeigen
jedoch auch auf, dass ,lichtere” Welten nicht
unbedingt per se zu besseren Zeiten fithren und
neue Lichtsensibilititen dringender denn je sind.

Jenny Holzer, Lichtinstallation,
Erlauf, 1995 (0ben)

Heinz Gappmayr, Lichtinstallation,
Donau-Universitit Krems, 2004 (links)



Johann Kriftner
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Das hochbarocke Stadtpalais Liech-
tenstein in Wien erfuhr von 1837 bis
1848 eine entscheidende Umgestal-
tungsphase, die auf der einen Seite
Teile des Originalbestands fast unbe-
riihrt lief3, auf der anderen einschnei-
dende Eingriffe vornahm, die komplet-
ten Neuschdpfungen gleichkamen.
Auftraggeber war Fiirst Alois IL
von Liechtenstein (1796—1858), der
die Regentschaft 1836 iibernommen
hatte und das Erneuerungsprojekt
ein Jahr danach endgiiltig in Angriff
nahm. Architekt — oder besser viel-
leicht Dirigent des gesamten Vorha-
bens — war der Englinder Peter Hubert
Desvignes (1804-1883).

SN

| Die historischen Luster im Stadtpalais
Liechtenstein und ihre Wiedergewinnung

Einen entscheidenden Anteil zum
Gesamterscheinungsbild der Innenaus-
stattung tragen die Luster bei, die zum
Aufwendigsten zihlen, was in diesem
Genre je geschaffen wurde.

Auf der einen Seite entstammen
sie der zeitgendssischen Pariser Produk-
tion, auf der anderen kamen sie aus
Werkstitten in Wien, in denen nach
Vorstellungen von Desvignes und kon-
trolliert durch den Gestaltungswil-
len des Bauherrn einzigartige Stiicke
entstanden.

Sie hangen heute wieder als res-
taurierte Originale im Ballsaal, im
Quadratsaal und im Groflen Maha-
gonizimmer sowie im Bouquetsaal, in
dem sie als Kopien den Raum prigen.

Der Gipfel ist der von August
Kitschelts Wiener Werkstatt gefertigte
grofle Luster im Ballsaal aus Zinkguss,
die wahrhaft monumentalste Ausfor-
mung seines Genres, beherrschend
unter der Kuppel im Raum hingend
und ihn allein als dreidimensionales
Objekt dominierend. Nirgendwo sonst
ist die harmonische Kette der Arbeits-
ginge vom Entwurf iiber Modelle und
Gussform bis zum vergoldeten End-
produke schliissiger als hier. August
Kitschelt (aktiv 1835—um 1871), der

Orfévrerie Christofle, Paris, Luster
des Quadratsaals im 2. Piano Nobile
des Stadtpalais Liechtenstein nach
seiner Restaurierung 2012



zuerst in der ,Landbefugten und aus-
schliefSlich privilegierten Bronze- und
Eisengusswarenfabrik“ des Josef Glanz
auf der Wieden in Wien gearbeitet
hatte, begriindete 1831 auf dem Alser-
grund seine ,,Eisenguss- und Bronze-
Galanterie Waaren-Fabrik®. Aus der
Produktion Kitschelts stammen auch
die vier ebenfalls der Beleuchtung die-
nenden hochaufragenden Eckkandela-
ber im Ballsaal, jeder mit 52 Flammen.

Nicht ganz einfach gestaltete
sich die Situation beim Bronzeluster
des Quadratsaales. Hier setzte Kitschelt
den aus Paris in Einzelteilen angelie-
ferten Luster zusammen und erginzte
fehlende bzw. beim Transport gebro-
chene Teile. Durch einen Fehler in
der Abwicklung des Auftrags — nen-
nen wir es so — war der Luster zu grof§
geraten. Da half nur das Einschneiden
einer ,,Kuppel® in die Decke, wodurch
der Luster hoher hinaufriicken konnte.
Der Fiirst war vor allem wegen der
damit verbundenen unnétigen Kosten
entriistet.

Raffiniert in seiner Zweifar-
bigkeit ist der zum Teil vergoldete,
zum Teil versilberte Luster im Gro-
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er wurde aus Paris importiert und zum
Teil in Wien nachvergoldet.

Fast zur Ginze verlorengegan-
gen waren die beiden Luster des Bou-
quetsaales, die wenigen vorhandenen
Teile reichten aber aus, um sie unter
Zuhilfenahme von alten Fotos rekon-
struieren zu konnen. Sie tragen heute
wieder zum tippigen Gesamtbild bei,
das den Bauherrn, Fiirst und Fiirstin,
gerade wegen dieser Opulenz ganz und
gar missfiel, wie wir einem der verzwei-
felten Briefe Desvignes‘ entnehmen
kénnen.

Vielleicht mussten diese Luster
deshalb, weil sie das herausragendste
Statement des Gestaltungswillens
von Desvignes und seiner Mitstreiter
waren, in den 1950er Jahren fiir eine
ganze Generation verschwinden: In
den Jahren nach dem Zweiten Welt-
krieg hasste man nicht nur im Hause
Liechtenstein, sondern auch in der
Créme de la Créme der Wiener Kunst-
geschichte den Historismus, den man
bis weit in die 1960er Jahre hinein aus-
zumerzen versuchte: Die Luster wur-
den in den 1950er Jahren verkauft.

Im Zuge der letzten General-

sanierung wurden die verstreuten

Lusterteile und die oft aus ihnen ent-
standenen absurden Assemblagen
miithsam zuriickerworben, demon-
tiert und dann nach den Informatio-
nen der historischen Fotos wieder rich-
tig zusammengefligt und erginzt: Das
Unternehmen Lobmeyr machte es
mdglich, die alten Teile wieder aufer-
stehen zu lassen.

FEine erste Idee, die Luster nur
mit toten Wachskerzen zu bestii-
cken, wurde bald verworfen und man
wandgte sich stattdessen der neuen
LED-Technologie zu. Die vom Unter-
nehmen Swarovski fiir Schloss Schén-
brunn entwickelten Leuchtmittel ent-
sprachen nicht den Vorstellungen, zu
eiskalt war das Licht. Es waren keine
gelben , Kerzenspitzen gewiinscht und
eine moglichst gute Lichtausbeute, um
den Energieaufwand zu reduzieren.
Swarovski konnte mit seiner Erfahrung
in der Kunst des Schliffs der Glasspit-
zen zu einem Ergebnis kommen, das
die Wirme einer historischen Kerzen-
beleuchtung wiedererweckt. Erstaun-
licherweise ist die Lichtausbeute
so grof3, dass das Licht nur im sehr
gedimmten Zustand wirklich schén
ist, es bestehen grofie Reserven, weil
die Riume mit ihren sensiblen histori-
schen, aber auch neuen textilen Ober-
flichen nur sehr reduziertes Licht ver-
tragen: nicht mehr als 50 Lux.

Blick in den Ballsaal im 2. Piano
Nobile des Stadtpalais Liechtenstein
im Zustand unmittelbar nach dem
Abschluss der Restaurierungsarbeiten



‘ ,Son et Lumiére® in Frankreich und
1000 Jahre Straflburger Miinster

Andreas Lebschik
Nina Kallina
Sabine Bengel
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Es ist ein Hochsommerabend in Ami-
ens, der Hauptstadt der Region Picar-
die im Norden Frankreichs. Besu-
cherstrdme ziehen in Richtung der
berithmten Kathedrale Notre-Dame
und versammeln sich dort. Auf dem
Kirchenplatz sind einige Meter hohe
Techniktiirme aufgebaut, die ihren
Zweck erst bei Einbruch der Dunkel-
heit offenbaren werden. Die Besucher,
denen die Vorfreude auf das Bevorste-
hende anzumerken ist, richten sich ein,
um zu bleiben.

Gegen 22:30 Uhr erléschen
plétzlich alle Lichter der Umgebung,
die Fassade liegt in volliger Dunkel-
heit. Sphirenartige Musik ertont und
die Fassade wird in ein buntes Licht-
spiel getaucht, der reiche Skulpturen-
schmuck der Westfassade erleuchtet

in seiner urspriinglichen Farbgestal-
tung. Dabei werden die Skulpturen
mittels Lichtprojektoren auf den Tech-
nikeiirmen punktgenau in ihrer histo-
rischen Farbfassung beleuchtet und so
zu neuem Leben erweckt. Damit kann
man als Besucher der Stadt nachemp-
finden, wie diese prachtvolle Fassade
im Mittelalter gewirkt haben muss.

Dieses Spektakel mit rasch
wechselnden Lichteffekten wird ein-
drucksvoll durch Musik und Tonef-
fekee perfektioniert. Nach rund 30
Minuten ist der schéne Zauber vor-
iiber und die Fassade erscheint wie-
der in ihrer gewohnten nichtlichen
Beleuchtung.

Die so genannten ,,son et
lumigre“-Spektakel an historischen Fas-
saden sind in Frankreich entstanden,
wo sie auch heute ihre grofite Verbrei-
tung gefunden haben. 1952 wurde das
aus dem 16. Jahrhundert stammende
Chateau de Chambord an der Loire
vom damaligen Kurator Paul Robert-
Houdin erstmals mit Ton und Licht
inszeniert. Uber die Jahre hat sich diese
Kunstform immer weiter entwickelt
und perfektioniert, so dass heute spek-
takulire [lluminationen erzeugt wer-
den konnen. Diese beeindruckenden,
mit Musik untermalten Lichtvorstel-
lungen haben bereits weltweite Ver-
breitung gefunden.

Wichtige Standorte in Frank-
reich sind heute neben Amiens Straf3-
burg, Rouen, Nantes, Le Mans,



An der Siidfassade wurden 20 Sequen-
zen gezeigt, die das Jahr 2015 als zeit-

Chartres, Reims, Orleans sowie einige
Schlésser an der Loire.

Zumeist findet ,,son et lumiére® liche Wegkreuzung darstellen sollen
— seit 1015 1000 Jahre bewundernde
Riickschau auf diese Kathedrale und

1000 Jahre in Vorausschau auf 3015.

nur an einem Bauwerk statt, es gibt
aber auch Stidte wie Chartres und Le
Mans, in denen an mehreren histori-
schen Gebiuden mittels Lichteffekten
1000 Jahre Straflburger Miinster
wAnno domini 1015, Monasterium

eine zusammenhingende Geschichte
erlebt werden kann.

Wihrend man in Le Mans die
Stationen bequem zu Fuf$ abschrei-

Sancte Marie surgit in Argentina primo
a fundatione sua.“ ,Im Jabhre des Herrn
1015 erhobt sich das Miinster der hei-

ligen Maria in StrafSburg erstmals iiber

ten kann, kann man in Chartres dafiir
in einer Tschu-Tschu-Bahn Platz neh-
men. Die Themen, die Eingang in die seine Fundamente. “
[llumination finden, stehen immer
im Zusammenhang mit der histori-
schen Entwicklung des Gebdudes oder
der Stadt. Oft wird das urspriingli-
che Erscheinungsbild der Fassade selbst
wiedergegeben, aber oft wird auch auf
die Baugeschichte oder einzelne Kunst-
werke eingegangen.

Anlisslich des 1000-jihri-
gen Jubiliums der Fundamentle-
gung fiir das Straf8burger Miins-
ter wurde in StrafSburg 2015 ein
besonderes Programm gezeigt. Es
wurde eine eindrucksvolle Licht-
show an zwei Fassaden des StrafSbur-
ger Miinsters konzipiert, inspiriert von
der Geschichte, aber auch von die-
ser Architektur der Kathedrale. Dabei
wurde mit bunter Beleuchtung ver-
sucht, an der Westfassade auf Grund-
lage eines erhaltenen, die Farbgebung
einiger Skulpturen darstellenden Ent-
wurfsplanes die urspriingliche, viel-
filtige und komplexe Farbigkeit der
Architekeur und Skulptur fiir den heu-
tigen Betrachter sichtbar zu machen.

Amiens, Kathedrale
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Diese kurze Nennung in einer elsis-
sischen Chronik aus dem 12. Jahr-
hundert ist der einzige Anhaltspunkt
iiber den Baubeginn des romani-
schen Vorgingerbaus des Straflbur-
ger Miinsters. 1000 Jahre spiter fei-
ern die Stadt und das Erzbistum
Strafburg dieses Griindungsdatum
mit zahlreichen Konzerten, Ausstel-
lungen, Fithrungen und weiteren
Aktionen, zum Beispiel dem zuvor

beschriebenen ,,;son et lumiére“-
Spektakel vom September 2014 bis
September 2015.




Die Miinsterbauhiitte hat aus diesem
Anlass ein Modell des romanischen
Miinsters aus Stein, Holz und Gips
hergestellt, um den Stralburgern und
den zahlreichen Touristen den grandi-
osen Vorgingerbau vor Augen zu fiih-
ren. Denn in der Tat war es ein Riesen-
bau, den der méchtige Bischof Werner
von Habsburg nach dem Brand des
Vorgingerbaus errichten lieff. Die Lan-
gen- und Breitenmafle entsprachen
dem heutigen Bau. Steht doch das
heutige Miinster auf den um das Jahr
1015 erbauten Fundamenten — mich-
tige fiinf bis sieben Meter hohe Mau-
ern aus kleinteiligen Sand- und Kalk-
steinblécken. Dariiber erhob sich einer
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der grofiten Bauten des damaligen
Deutschen Reiches Romischer Nation,
zu dem Straflburg bis zu seiner Einglie-
derung in das franzésische Kénigreich
im Jahr 1681 gehorte.

Nach mehreren Brinden im
12. Jahrhundert entschieden sich
Bischof und Domkapitel — allesamt
hochadligen Ursprungs — den roma-
nischen Grof8bau von Osten ausge-
hend zu erneuern: Neu war jetzt, dass
der gesamte Bau im Unterschied zum
Vorginger komplett gewdlbt wurde,
nicht zuletzt auch aus brandschutz-
technischen Griinden. Das urspriingli-
che, aus kleinteiligen Steinblocken auf-

gemauerte und verputzte Gotteshaus

wurde aus grofSen Hausteinquadern
aus Sandstein iiber den alten Funda-
menten neu errichtet. Im Stil der rhei-
nischen Spitromanik wurden zwi-
schen 1180 und 1210 der Chor, die
Vierung und der nérdliche Querhaus-
arm errichtet. Die Kaiserdome von
Worms und Speyer, den Machtzen-
tren des Reiches, dienten dabei als
Inspirationsquelle.

Bei der nachfolgenden Errich-
tung des stidlichen Querhausarmes
kam es zu einem folgenreichen Stil-
wechsel, den ein neuer, von den gro-
len franzosischen Kathedralbaustel-
len kommender Baumeister und neue
Steinmetze initiieren. Fortan wurde im
modernen gotischen Stil gebaut. Diin-
nere Winde, grofSere Fenster und vor
allem ein aufwendiger Bauschmuck
mit zum Teil tiberlebensgroflen Skulp-
turen kennzeichnen von nun an das
Miinster, das quasi zum Griindungs-
bau der deutschen Gotik wird.

Gleichzeitig mit dem Chor des
Kélner Domes wird das Langhaus des
Miinsters in den Formen der franzé-
sischen Rayonnantgotik (rayonnant:
franzosisch fiir strahlend) errichtet
(1230-1275). Durch seine grofien, die
Wandflichen zuriickdringenden Fens-
ter wird das Langhaus zu einer einzi-
gen glisernen Halle, durch deren bunt
leuchtende Fenster das Licht im Kir-
chenraum eine gewollt mystische Stim-
mung erzeugen kann. Erméglicht wird
dieser Effekt durch die bautechnischen
Neuerungen der Gotik. Dazu zih-
len die grofien Strebebdgen, die dem

StrafSburg, Miinster, Westfassade



Winddruck widerstehen und zugleich
dem Ablauf des Regenwassers dienen,
eine fortschrittlichere Wolbetechnik
und die Verwendung von Eisendiibeln.
Nachdem dem Abbruch der
romanischen Westfassade wird
1277 der Grundstein fiir den heu-
tigen Westbau gelegt, deren Turm-
stiimpfe unter der Agide des Baumeis-
ters Erwin von Steinbach und seinen
Nachfolgern bis zur heutigen Miins-
terplattform (66 Meter) Form anneh-
men. Ein folgenreicher Planwechsel
fithrt dann im spdten 14. Jahrhun-
dert zum Bau des zwischen den zwei
Turmstiimpfen liegenden Glocken-
hauses, durch den der massige West-
bau seine heutige Gestalt erhilt.
Dieser hat den Zweck, einen nun-
mehr hoheren Turm aufzunehmen,
fiir dessen Ausfiithrung die Stadt den
beriihmten Ulmer Miinsterbaumeis-
ter Ulrich von Ensingen gewinnt.
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Er errichtet ab 1399 den 40 Meter
hohen Achteckturm, der von vier

diinnen, fast freistehenden Wendel-
treppen umstellt ist.

Ulrichs Nachfolger Johannes
Hiiltz von Koéln verwirklicht darii-
ber sein revolutionires Turmspitzen-
Projekt. Ganz aus durchbrochenem
Mafwerk aufgebaut, schlingeln sich
tiber jeder der acht grofien Streben,
die unterhalb des Ausgucks zusam-
menlaufen, schmale Treppenliufe, die
von Baldachinen iiberdacht sind. Das
Miinster endet in 142 Metern Hohe
mit einem steinernen Kreuz, dessen
einstige, 1439 angefertigte Eisenar-
mierung das Vollendungsdatum des
Nordturmes iiberliefert. ,,Hochster
Turm der Christenheit* hiefd es bis ins
spite 19. Jahrhundert, als erst Koln
und dann Ulm den Wettlauf um den
hochsten Turm fiir sich entscheiden
konnten.

Der Bau des zweiten Turmes kam
tiber wenige Meter nicht hinaus. Wie-
derholte Blitzeinschlige und Brinde
veranlassten aufwendige Reparatu-
ren am ganzen Miinster. Doch feh-
lende Finanzmittel und wohl auch
mangelnde Motivation machten letzt-
lich den immer wieder aufkeimenden
Turmplinen den Garaus. Im Zuge des
Neubaus des Wichterhiuschens auf
der Aussichtsplattform im Jahr 1782
wurden die bestehenden Reste des
zweiten Turmes abgetragen.

Mit Unterstiitzung von
MMag,. Erika Bernhard,
osterreichische Generalkonsulin

in Straf$burg.

StrafSburg, Miinster, Siidfassade



Auf den folgenden Seiten informieren wir Sie iiber die wichtigsten
derzeit laufenden Restaurierungen und die anstehenden Probleme
im Bereich der Denkmalpflege in Niederésterreich.

Beitriige von Franz Beicht, Norbert Buchinger (OAW), Thomas Einwigerer (OAW),
Margit Kohlert, Markus Schmoll, Christoph Tinzl

Aktuelles
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Bruck an der Leitha, Johngasse

2, Konservierung des Restes der
Sgraffitodekoration

Das Eckhaus gegeniiber dem
michtigen Komplex des echemali-
gen Augustiner-Eremiten-Klosters
geht auf ein mittelalterliches Bau-
werk zuriick, das wahrscheinlich im
14. Jahrhundert errichtet wurde. In
der ersten Hilfte des 16. Jahrhun-
derts adaptierte man es nach einer
Beschidigung des gotischen Hau-
ses und erhohte einzelne Gebiu-
deteile. In Zuge dieser Arbeiten
erhielten die Fassaden eine prich-
tige Sgraffitodekoration mit ganz-
flichiger, abwechslungsreicher

Quaderung und oben abschlieflen-
dem Schmuckband mit tulpenar-
tigen Motiven. Leider waren nur
mehr etwa neun Meter dieser Aus-
stattung ab der Ecke in der John-
gasse unter teilweise abplatzenden
Uberrieben erhalten. Die Dekora-
tion wurde nun von einem Restau-
ratorenteam dokumentiert, gefes-
tigt, freigelegt, ausgebessert, es
wurden geringe formale Erginzun-
gen angebracht und retuschiert. Die
Fehlstellen wurden neutral geschlos-
sen, um die Authentizitit zu wah-
ren und die Kostengrenzen nicht
zu sprengen. Damit wurde keine
Rekonstruktion, sondern nur eine
Konservierung des Bestandes und
eine farbliche Angleichung an die
weiteren neu verputzten Fassaden-
bereiche angestrebt. (E B.)

Gosing am Wagram,

Eiszeitliche Jiger

Seit den 1920er Jahren stieff man in
Gosing am Wagram immer wieder
auf eiszeitliche Funde. Im Sommer
2014 wurden beim Ausheben einer
Senkgrube Ecke Pfundberggraben/
Setzergraben mehrere altsteinzeitli-
che Kulturschichten in bis zu zwei

Bruck an der Leitha, Johngasse 2,
Sgraffitodekoration



Metern Tiefe durchschnitten. Nach
der Meldung an das BDA wurde die
Forschungsgruppe Quartirarchio-
logie des Institutes fiir Orientali-
sche und Europiische Archiologie
(OREA) der Osterreichischen Aka-
demie der Wissenschaften mit der
Aufnahme und der Bergung beauf-
tragt. Dabei wurden in erster Linie
die Schichtabfolge erfasst und einige
wenige Funde dokumentiert. Von
den vier vorhandenen Kulturschich-
ten war die oberste am besten erhal-
ten. Hier konnte auch im Nordost-
bereich eine Feuerstelle festgestellt
werden.

Weiters wurde ein Teil des Aus-
hubmaterials (ca. 15 m?) aus der
etwa 3 x 3 m groflen Baugrube
geschlimmt und vorerst nur grob
gesichtet. Das dadurch gewonnene
Fundmaterial umfasst Feuerstein-
artefakte, Tierknochen, gebrannte
Steinplatten, Holzkohlen und Farb-
stoffe. Auflergewohnlich sind drei
Serpuliden (versteinerte Wurmréh-
ren), die den altsteinzeitlichen Men-

schen als Schmuck gedient haben.

Zwei '“C-Daten von Holzkohlen
aus der Feuerstelle ergaben fiir die
oberste Fundschicht ein Alter von
etwa 26600 Jahren (BP).

Die neuen Untersuchungen in
Beziechung mit den Altfunden aus
den umliegenden Weinkellern wei-
sen den Bereich Pfundberggraben/
Setzergraben in Gésing am Wagram
als bedeutendes Siedlungsareal der
letzten Eiszeit aus. (T.E., N.B.)

Hoflein, Pfarrkirche hl. Ulrich,
Restaurierung des Turmes

Die im Kern mittelalterliche Pfarr-
kirche mit einem vorgestellten, im
unteren Bereich romanischen West-
turm liegt weithin sichtbar auf dem
Ausliufer des Oberen Heidenberges.
Sie ist vom Friedhof umgeben, des-
sen mittelalterliche Wehrmauer mit
zahlreichen Spolien u.a. aus rémi-
scher Zeit bestiickt ist. Die Fassaden
des Langhauses und des Chores, die
grofiteils romanisches Quadermau-
erwerk und barocke Erhshungen
zeigen, sind schon vor einigen Jah-
ren konserviert worden. Nunmehr

konnten nach einer lingeren Vorbe-
reitungszeit, in der der Bestand und
Zustand des Turmes untersucht und
ein Restaurierungskonzept erstellt
wurde, die Arbeiten am Kirchturm
angegangen und umgesetzt werden.
Der in den unteren Geschossen qua-
dratische Turm ist geprigt durch die
michtigen, in der Sockelzone an das
urspriingliche Mauerwerk angestell-
ten strebepfeilerartigen Anbéschun-
gen, die — wohl ehemals im origina-
len Zustand eher diinn iiberputzte
— Mauerwerksstruktur mit Bruch-
stein und Eckquaderungen sowie
romanischen Quadern an der Siid-
seite und die nach schweren Kriegs-
beschidigungen in den Jahren
1947/48 neu in den urspriinglichen
Formen von Ende des 13./Anfang
des 14. Jahrhunderts mit teilweise
urspriinglichem Material in mar-
kanter hellerer Quaderstruktur, dem
Giebelkranz und dem gemauerten
Helm wieder aufgebaute oktogonale
obere Zone.

Vorrangig war das Ziel, die harten,
das Steinmaterial schidigenden Ver-
fugungen zu reduzieren bzw. zu ent-
fernen und mit einer weicheren, dif-
fussionsoffenen Mértelmischung
gegeniiber dem bislang stark zem-
entgrau geprigten Fugenbild eine
einheitlichere, ruhigere Erscheinung
zu bewirken. Die durch das Zusam-
menflieen des Niederschlagswas-
sers stark von Feuchtigkeit belaste-
ten Zwickel im Giebelkranz wurden
mit einer Bleiabdeckung mit zart

Gosing am Wagram,
altsteinzeitliche Kulturschichten



ausgebildeten Wasserspeiern verse-
hen. Die wehrhofartige Umfassungs-
mauer des Friedhofes wird derzeit
vermessungstechnisch dokumentiert
und soll darauf basierend in nichs-
ter Zeit baugeschichtlich analysiert
und restauratorisch befundet werden.
Dies soll dann in weiterer Folge zu
einem Konservierungskonzept und
einem abschnittsweisen Arbeitspro-
gramm zur Gesamt-Konservierung
dieser bedeutenden Wehrkirchenan-
lage fiihren. (EB.)

Gut Jaidhof — ehem. Wischerei und
Beamtenhaus

Das westlich der Durchgangsstraf3e
gelegene ehemalige Gut Jaidhof wird
seit einigen Jahren aufwendig revi-
talisiert, fachgerecht restauriert,
instandgesetzt und adaptiert. Das
Ensemble der ersten Dekade des

20. Jahrhunderts besteht aus meh-
reren monumentalen freistehenden
zweigeschossigen Bauten. Stilistisch
sind die Baukorper mit vielgliedri-
gen Elementen und vielteiligen, ver-
schnittenen, monumentalen Dichern
im Heimatstil gehalten.

Dieses Jahr wurden das ehemalige
Beamtenhaus und die Wischerei fiir
eine soziale Nutzung adaptiert und
umgebaut. Nach umgehenden res-
tauratorischen Untersuchungen und
einer Schadenskartierung der Fas-
sadenflichen wurde ein Restaurier-
und Mafinahmenkonzept ermittelt.
Der Umfang der Schiden an den his-
torischen Putzflichen zwang zu grof3-
flichiger Erneuerung nach Bestand
in Material, Technik und Gestaltung.

Hiflein, Pfarrkirche hl. Ulrich
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Gut Jaidhof — ehem. Wiischerei

und Beamtenhaus (oben)

Krems, rom.-kath. Stadtpfarrkirche hl. Veir,

»hl. Anna-Kapelle® (unten)
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Die komplexe Restaurierung und
Erginzung der historischen, aus Rie-
selputzflichen mit glatten Fenster-
faschen und gezogenen Gesimsen
bestehenden Fassadenputzflichen
konzentrierte sich auf die Haupt-
fassade des Objektes und war eine
besondere restauratorische und bau-
technische Herausforderung. Das
erfreuliche und gelungene Ergebnis
konnte nur durch Verstindnis und
Unterstiitzung des Eigentiimers und
dem Einsatz hervorragender Hand-
werker sowie optimaler Vorbereitung
und Zusammenarbeit mit den Res-
tauratoren erreicht werden. Mit der
Fertigstellung gewinnt das Gut Jaid-
hof nicht nur im denkmalpflegeri-
schen Sinn, sondern, auch durch den
Nutzungsmix der Gesamtanlage bzw.
des Ensembles, weiter an Leben und
sichert den Bestand der historisch
bedeutenden Bausubstanz. (M. S.)

Klosterneuburg, Aufnahmsgebiude
des Bahnhofs Kierling

Im Zuge der Bahnhofsoffensive der
OBB sanierte man die beiden Auf-
nahmsgebiude des Bahnhofs Kier-
ling mit den Bahnsteigen. Diverse
restauratorische Voruntersuchungen
und Archivrecherchen haben Auf-
schluss tiber das Aussehen der bei-
den 1882 und 1898 errichteten Auf-
nahmsgebiude erbracht. Es wurden
die in der 2. Hilfte des 20. Jahrhun-
derts eingebauten Verbundfenster in
der Art der urspriinglich vorhande-
nen Kastenfenster erneuert, die orga-
nisch gebundenen Anstriche ent-
fernt, umfangreiche Ausbesserungen
und Erginzungen am reich gestal-
teten Verputz ausgefiihrt und ein
mineralisches Anstrichsystem aufge-
bracht. (M.K.)

Krems, rém.-kath. Stadtpfarrkirche
hl. Veit, ,,hl. Anna-Kapelle®

Die an der zuriickspringenden nord-
lichen Ecke zwischen Langhaus

und Chor der Stadtpfarrkirche gele-
gene sogenannte ,.hl. Anna-Kapelle®
wurde letztmalig in den Jahren 1965
bis 1967 restauriert. Somit war es
ein Anliegen einer privaten Mize-
natin, der Pfarre und der Denkmal-
pllege, diese sich eher verbergende,
schon sehr stark verschmutzte und
in unansehlichem Zustand befindli-
che Kapelle mit der mittelalterlichen
Figurengruppe ,,Die hl. Anna, der hl.
Maria das Lesen lehrend® besser zu
prisentieren. Besonders interessante
Erkenntnisse hat die begleitende his-
torische und kunsthistorische Ana-
lyse der Figurengruppe vom Typus
der ,hl. Anna Selbzweit" ergeben.
Die Gruppe war zuerst von Stadt-
richter Leupold, der auf Grund von



Klosterneuburg, Aufnahmsgebiude
des Bahnhofs Kierling

identen Siegeln auf verschiedenen
Urkunden nachweisbar ein Enkel
des Gozzos von Krems war, um
1333/1334 fiir die Kremser Frauen-
bergkirche, nunmehr Piaristenkir-
che, gespendet worden. Der stilisti-
sche Befund, der durch die profunde
kunsthistorische Beurteilung an
Hand von Vergleichsbeispielen ver-
dichtet wurde, deckt sich mit dieser
archivalischen zeitlichen Zuordnung.
Es handelt sich um eine der weni-
gen in Osterreich erhaltenen Grup-
pen dieses Genres aus der Zeit um
1330/1340 (vergleichbare gibt es nur
noch in Wien, Lorch und Briissel
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in Privatbesitz). Nach der Uber-
nahme der Kirche durch die Jesu-

iten 1616 diirfte nach jesuitischen

Erneuerungen in den folgenden Jahr-
zehnten auch der Annenaltar aufge-
16st und die Figurengruppe an eine
verborgene Stelle verbracht worden
sein. Erst durch eine private Initi-
ative wurde die Gruppe 1711 wie-
derentdeckt, restauriert und wohl an
der heutigen Stelle, die damals noch
vom Friedhof umgeben war, aufge-
stelle. Die rundbogige Wandnische
war mit einem glatten Putz mit krif-
tiger Rottonung hinter der Statuen-
gruppe gefirbelt. Um 1739 erfolgte
die Ausstattung der Nische iiber die-
ser glatten Fliche mit der Stuckde-
koration. Die Balustrade und das
spitbarocke Gitter wurden Ende des

18. Jahrhunderts als Schutztren-
nung montiert. Nach einer grund-
legenden restauratorischen Befun-
dung, aus der hervorging, dass die
Haftung des Stucks auf dem glat-
ten Untergrund aus der vorheri-
gen Ausstattungsphase sehr fragil
ist und eine intensive Stuckbehand-
lung mit Festigung, Untergrundan-
bindung, Reinigung und, wo not-
wendig, Rekonstruktion erfordert,
dafiir aber eine Reinigung der grof3-
teils noch original gefassten Figu-
rengruppe mit Entfernung der
Schmutzkrusten sowie Festigung
und Stabilisierung der Farbschich-
ten und des Steins ein sehr anspre-
chendes Ergebnis bringen wird,
wurden die Arbeiten begonnen und
ziigig umgesetzt. (EB.)



Langenlois, Loisbachbriicke

Im Laufe der Regulierung des Lois-
baches 1948 bis 1952 entstanden
drei fiir die dsterreichische Nach-
kriegszeit typische Straflenbrii-
cken, die Loisbachbriicke, die Fiirn-
kranzbriicke und die Briicke mit
dem hl. Johannes Nepomuk (bzw.
hl. Urban von Friedrich Fahrwickl).
Die ersten beiden Briicken span-
nen sich in einem weiten Bogen, die
Letztere mit Hilfe von zwei Bogen
iiber einem gemauerten, nach aufen
spitz schlieenden Pfeiler tiber den
Loisbach. Die geschlossenen Beton-
briistungen sind bei allen drei Brii-
cken dhnlich gestaltet — leicht
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geschwungen mit Abrundung am
Ende, die Form an den Stil der
1930er Jahre ankniipfend. Damit
sind sie typisch fiir die Bauzeit um
1950, in der diese Ankniipfung an
die frithe Moderne der Architektur
wieder ein neues Leitbild gab. Bei
den beiden dufleren Briicken steht
jeweils auf einer Seite mittig auf
der Briistung eine Heiligenfigur aus
Stein, welche sowohl eine affektvolle
theatralische Sicht aus der Ferne

als auch ihre Wirkung in der Nah-
sicht bietet. Die moderne Gestal-
tung, die dem Typus historischer
Anlagen folgt, bildet ein zeittypi-
sches Element (um 1950) und wird

gleichzeitig zu einem integralen
Bestandteil des Ortsbildes von Lan-
genlois. Mit dem aktuellen Umbau
hat die Stadtgemeinde Langenlois
eine Losung entwickelt, dank der
die historischen denkmalgeschiitz-
ten Briicken erhalten bleiben, stati-
sche und verkehrstechnische Anfor-
derungen des 21. Jahrhunderts
erfullt werden und die nachhaltigen
Mehrwert im Sinne der Bediirfnisse
der Biirgerinnen und Biirger dar-
stellt. (M.S.)

Langenlois, Loisbachbriicke
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St. Polten, Riemerplatz 3

Das barocke, dreigeschoflige Eck-
haus im Zentrum der Landeshaupt-
stadt enthilt im Erdgeschof$ ein gro-
es Foto- und Optikergeschift, in
den beiden Stockwerken Biiros, Arzt-
praxen und Wohnungen. Aus ilte-
ren Bauteilen entstand um 1720/30
ein grofles Bauwerk, das eine neue
monumentale Fassade mit Riesen-
pilastern, Wandrahmen und deko-
rativer Fensterrahmung erhielt. Die
Fassaden dieses stattlichen, palaisar-
tigen Gebidudes wurden vor kurzem
instand gesetzt. Dazu mussten die
vor einigen Jahrzehnten aufgebrach-
ten, organisch gebundenen Anstriche
abgebeizt und viele Zierteile erginzt
und neu hergestellt werden. Zuletzt
erhielt die Fassade die Farbgebung
entsprechend eines Konzepts des

18. Jahrhunderts, indem die Null-
flichen hell und die Gliederungen
sandfarbig gefasst wurden. (M.K.)

WeifSenkirchen in der Wachau,
Pfarrkirche Marii Himmelfahrt,
WeifSer Turm

Rund 25 Jahre nach der letzten
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Restaurierung wurde nunmehr der
kleinere der beiden Westtiirme der
Pfarrkirche WeiSenkirchen iiber-
arbeitet. Erbaut um 1330 und den
ilteren Vorgingerbau markierend,
wurde im Auftrag der Didzese St.

Pslten der charakteristische ,, Weifle
Turm® mit seinem steinernen Pyra-
midenhelm wiederum in Kalk-
technik verputzmifig saniert und
gefasst. Durch die Mafinahme, die
in einer Kooperation von Restaura-
tor H. WeifSenbach und der lokalen
Baufirma Schiitz umgesetzt wurde,
konnte zum einen der betrichtliche
Teil an Altputzen fiir weitere Jahr-
zehnte konserviert, zum anderen
auch der Wachau ihre ,,weifle Kir-
che* als weithin sichtbare Landmarke

wiedergegeben werden. (C.T.)

St. Pilten, Riemerplatz 3 (links)

Weiffenkirchen in der Wachau,
Pfarrkirche Marii Himmelfahrt,
WeifSer Turm (oben)



Beleuchten, nicht ausleuchten! Fast 200 Jahre Luster von Lobmeyr

Peter Rath

Der im Jahr 1823 gegriindete Famili-
enbetrieb Lobmeyr ist nun in sechster
Generation in Wien fiir alte und neue
Beleuchtungskorper verantwortlich.
Als Hoflieferant konzipierte Lobmeyr
kostbare Kristallluster, Wand- und
Tischleuchter, anfangs fiir Wachsker-
zen. 1879 erfand Thomas A. Edison
eine marktfihige elektrische Kohlen-
fadenlampe. 1883 fand nach Paris die
zweite internationale Elektrische Aus-
stellung in Wien statt. Mein Urgrof3-
onkel Ludwig Lobmeyr zeigte dort
seinen ersten Kristallluster.

Kurz forderte der von Auer v. Wels-

bach erfundene Glithstrumpf noch-
mals das Gaslicht. Die Erfindung der
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kleinen E-14-Schraubfassung fiir eine
»Kerzenbirne® erméglichte es in wei-
terer Folge, Wachskerzen- oder Gas-
luster elektrisch umzuriisten. Das
bisherige , Kunstwerk Kristallluster®
wurde zusehends zum Gebrauchsge-
genstand. Aus der Zwischenkriegszeit
gibt es bahnbrechende Entwiirfe von
Kiinstlern der Wiener Werkstitte. Im
Zweiten Weltkrieg entstanden erste
Luster mit Leuchtstoffrohren. Nach
dem Krieg beteiligte sich Lobmeyr
beim Wiederaufbau in Wien zum Bei-
spiel mit Lustern fiir die Staatsoper,
weitere Ringstraffenbauten, den Ste-
phansdom und andere Kirchen.

In Niederosterreich sind beispiels-
weise der Dom in St. Polten und die
Wallfahrtskirche in Maria Taferl zu
nennen. Eine Herausforderung war
die Renovierung und Erginzung von
historischen, seltenen Glasarmlustern,
etwa fiir Schloss Hof. Nach 1945 hat
mein Vater auch mit dem Fahrrad die
Pfarren in Niederésterreich abgeklap-
pert und Kirchenluster geliefert.

Heute ist die Lobmeyr-Werkstitte,
nach dem Auftrag fiir die Restaurie-
rung der Luster im Wiener Stadtpalais

Erster elektrischer Luster, Ludwig
Lobmeyr mit Thomas Edison, 1882

Liechtenstein, auch als Restaurator
fiir Denkmaleigentiimer titig. Mit
der Europiischen Lusterforschungs-
gesellschaft , Light & Glass* (www.
lightandglass.eu) war das Unterneh-
men Lobmeyr 2015 im UNESCO-
Jahr des Lichts fachgebietsiibergrei-
fend aktiv. Das Licht-Seminar des
Joanneum in Graz und im Schloss
Eggenberg sowie das vom Land Nie-
derdsterreich in Zusammenarbeit mit
der Kiinstlerin Siegrun Appelt organi-
sierte Symposium im Stift Melk wa-
ren wichtige Schrittmacher am Weg

durch das Jahr des Lichts.

Es gilt, die Beleuchtung durch ge-
plant-kreativen Schatten dem Men-
schen wieder nahe zu bringen. Ein gut
geplanter Raum beginnt im Dunkeln
— dieser ist nicht da — erst eine einzi-
ge Kerze macht den Raum sichtbar.
Architekten miissen wieder Riume in
gesundem, harmonischem Licht mit
dem gewiinschten Schatten und den
Schaltungen fiir Helligkeits- und Far-
binderung im Tagesverlauf erarbeiten.

Nach 50-jahriger Beschiftigung mit
Kristalllustern gehen mir erst heute
die Augen auf: Beleuchten benétigt
den kreativen Schatten um Riume, es
darf nicht flach ausgeleuchtet werden.
Gotische Deckengewdlbe und baro-
cke Fresken diirfen nicht angestrahle
werden, sonst geht die Intention des
Kiinstlers nach dem Erahnen des ge-
heimnisvollen Himmels verloren.



Ausstellungsempfehlungen

ST. POLTEN 1945

Bei den Bombenangriffen auf die
Stadt St. Pélten zum Ende des Zwei-
ten Weltkriegs wurden vor allem der
Bahnhof und seine Umgebung sehr
stark zerstort. Anhand originaler
Fotodokumente kann der hohe Grad
an Zerstorung gezeigt werden, Zeitzeu-
genberichte erginzen die Ausstellung.
In der Ausstellung wird auch dariiber
berichtet, wie Kinder dieses Jahr in der
Stadt erlebt haben und auch die The-
menbereiche Besatzung und Wieder-
aufbau werden in kurzen Sequenzen
niher beleuchtet. Fine multimediale
Prisentation macht zudem mit der ra-
santen Entwicklung der Stadt in den
Jahren 1945 bis 1955 vertraut.

Stadtmuseum St. Polten,
Prandtauerstr.2

bis 13.3.2016

Offnungszeiten:

Mi.—So. von 10 bis 17 Uhr
Fihrungen gegen Voranmeldung auch
auflerhalb der Offnungszeiten.

Tel. 02742 /333-2643 oder 2620

www.stadtmuseum—stpoelten. at

DER ERZHERZOGSHUT - 400 JAHRE KRONE FUR OSTERREICH

Der Osterreichische Erzherzogshut

in der Schatzkammer des Stiftes
Klosterneuburg feiert 2016 sein
400-jahriges Jubilium. 1616

tibergab Erzherzog Maximilian III.
den Hut dem Stift — als heilige

Krone des Landes sollte er immer

in unmittelbarer Nihe zu den
Reliquien des Landesheiligen Leopold
aufbewahrt werden. So ist es bis zum
heutigen Tage. In kaum einem anderen
Objekt des Stiftes Klosterneuburg
sind sakrale und politische Bedeutung
derart eng miteinander verwoben.

Die Ausstellung dokumentiert die
Geschichte und Bedeutung des Hutes.

Stift Klosterneuburg

3400 Klosterneuburg, Stiftsplatz 1
Individuelle Besichtigung von 5. Mirz
bis 15. November 2016

Wintersaison: 10.00 — 17.00 Uhr
Sommersaison: 9.00 — 18.00 Uhr

Tel. 02243/411-212

www.stift-klosterneuburg.at

Literaturhinweise

Catherine Depierraz, Von Lichtschiden und
Beleuchtungsproblemen, in: Nike-Bulletin
1-2,2013.

‘Wolfgang Drechsle/Peter Weibel, Bildlicht.
Malerei zwischen Material und Immateriali-
tit, Wien 1991

Fordergemeinschaft Gutes Licht (FLG)
(Hg.), Museumsbeleuchtung. Strahlung und
ihr Schidigungspotential. Konservatorische
MafSnahmen. Grundlagen, Frankfurt am
Main 2006
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Buchempfehlungen

Die renommierte Vorarlberger Kiinst-
lerin Siegrun Appelt wurde 2011 von
Wachau 2010plus in Kooperation
mit Kunst im 6ffentlichen Raum Nie-
derdsterreich beauftragt, ein Licht-
konzept fiir 15 Lichtpunkte in der
Woachau zu entwerfen. Nach drei Jah-
ren konnen nun erste Ergebnisse be-
wundert werden. Die Kiinstlerin hat
mit dem Konzept ,Langsames Licht

/ Slow Light* an vielen Standorten in
der Region ein neues Bewusstsein fiir
den Umgang mit Licht geschaffen.
Diese Publikation erscheint anlisslich
,Lichtprojekt Wachau (2010-2015)“.

Niederrosterreichische
Landesregierung (Hg.)
Siegrun Appelt

Langsames Licht / Slow Light:
In der Wachau

156 Seiten, Verlag Kettler, 2015,
ISBN-10: 386206509X, ISBN-13:
978-3862065097

28 Euro

Das Stadtpalais Liechtenstein orien-
tierte sich als erstes der groffen Wie-
ner Barockpalais an der Monumenta-
litdt italienischer Vorbilder. Bauherr
Johann Adam Andreas I. von Liech-
tenstein legte allergrofiten Wert dar-
auf, nur die besten Kiinstler aus Ita-
lien zu beschiftigen. Ab 2008 wurde
das Palais durch Fiirst Hans-Adam II.
von und zu Liechtenstein einer Re-
vitalisierung unterzogen und im
Frithjahr 2013 wiedererdffnet. Heu-
te ist damit von der Fassade iiber

das hochbarocke Treppenhaus bis

zu den Prunkriumen wieder jenes

Gesamtkunstwerk erlebbar, das vor
mehr als 150 Jahren schon einmal
alle Besucher Wiens zum Staunen ge-
bracht hatte.

Johann Kriftner

Das Stadtpalais Liechtenstein. Ge-
schichte und Restaurierung des fiirst-
lichen Palais in der Wiener Bankgasse

432 Seiten, Brandstitter Verlag, 2015,
ISBN: 978-3-85033-779-3
49,90 Euro
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Der 5. Band des Osterreichischen
Corpus Vitrearum stellt die Fortset-
zung des ersten Teils des bereits 1972
erschienenen Corpuswerkes zu den
mittelalterlichen Glasgemailden in
Niederdsterreich von Eva Frodl-Kraft
dar. Im Anschluss an die Standor-

te Albrechtsberg bis Klosterneuburg
umfasst der 2. Teil des Bundeslandes
Niederdsterreich simtliche Glasma-
lerei-Standorte von Krenstetten bis
Zwettl (ohne Sammlungen, diese wer-
den in einem gesonderten Band vor-
aussichtlich Anfang 2016 publiziert).
Nach einer kunsthistorischen Einlei-
tung folgt bei jedem Ort eine genaue
Beschreibung jedes Glasgemildes

samt Foto. Hier finden sich auch die
Erhaltungsschemata, die die Unter-
scheidung der Originalsubstanz von
teilweise schwer erkennbaren Ergin-
zungen ermdoglichen.

Giinther Buchinger/Elisabeth Ober-
haidacher-Herzig/Christina Wais-
Wolf: Corpus Vitrearum Medii Aevi
Osterreich: Die mittelalterlichen
Glasgemilde in Niederdsterreich

(Band V,1-2. Teil)

648 Seiten, Bohlau Verlag, 2015,
ISBN: 978-3205796374
218 Euro
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S. 37, 38: Archiv Knechtl | S. 39: Doppler-WUA |
S.40-42: S. Appelt | S. 43: Sammlung G. Marmiroli,
Foto Vip, Modena | S. 44: WikimediaCommons |
S.45: C. Wachter | S. 46-47: LIECHTENSTEIN
The Princely Collections | S. 48: www.spectaculaires.fr
| S. 49: WikimediaCommons | S. 50, 51: G. Engel fiir
die Stadt Straf8burg | S. 52, 54-58: Bundesdenkmal-
ame | S. 53: OREA, OAW | S. 59: Archiv Fa. Lobmeyr
| S. 60 (0.): Stadtarchiv St. Pélten, J. Stekovics |

S. 60 (u.) Stift Klosterneuburg, J. Stekovics
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