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Landeshaupimann-Stellverireter
Dr. Erwin Proll

In der denkmalpflegerischen Arbeit stofien wir immer wieder auf die Qualitit bestimner Oberflichen, den Reiz
besonders leuchiender Farben oder die Zartheit handwerklicher Konstrukiionen. Was dem Fachmann damit die
zeitliche Zuordnung des jeweiligen Objektes ermdaglichy, ist filr den Laien die sinnliche Qualitdt des baugeschichili-
chen, aber auch des rein alltdglichen Umfeldes. Wir wollen Sie, liehe Leser, mit dem vorliegenden Heft darauf auf-
merksam machen, daf es in vielen Fallen diese feine Sprache ist, die von der Art und Weise der Hersrellung eines
Objektes, als Zeugen handwerklicher Fihigkeiten, erzdhlt. Material, Produktionsweisen, Werkzeuge, Gesetze und
wirtschaftliche Zvordnungen haben Form und Oberfliche, so wie Jahrhunderte an Erfahrung innerhalb einzelner
Handwerksgruppen, bestimmr,

Denkmalpflege ohne sorgsamer Erhaliung gerade dieser begreifbaren Spuren ist nicht moglich: aber awch nichs
ohne Pflege des traditionellen Handwerks, Denn der Verlust an handwerklichen Fihigkeiten gelt parallel mit dem
Veriust an traditionellen Oberfldchen und Erfahrung,

Ein handgewebtes oder ein maschinell gewebtes Leinen unterscheiden sich genauso wie ein Kellenputz und ein Ma-
schinenpurz. Die Erneuwerung der Putzoberfliche bei gleichzeitiger Erhaltung des Mauerwerks darunter ist in den
meisten Fillen paradox. Was bleibt ist ein Verlust an Arbeitsfreude, an persinlicher Handschrift eines Meisters. Es
gibt erfreulicherweise in Niederdsterreich wieder viele Beispiele aus jiingster Zeit, die wieder die persinliche Hand-
seheift eines Meisters erkennen lassen.

Die Grundlage fiir dieses Denken erfordert aber die Auseinandersetzung mit dem Ursprung und Ausdruck einer
Farmensprache. Wie vielfiliig diese Auseinandersetzung sein kann, soll lhnen diese newe Broschiire zeigen.
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Karl Neubarth

KARTAUSE MAUERBACH

Information und Dokumentation des historischen Handwerks

Mit der erneuerten Wertschitzung der Altbauten
gewinnt die Adaptierung iiberlieferter Bausubstanz
als Faktor der Wirtschall zunehmend Bedeutung,

Die wichtigste Aufwendung im Altbau, di¢ letztlich
den Bestand gewihrleistet, ist die kontinuierlich
durchgefiihrte Pflege. Der Handwerker hatte in
seinem Aufgabenbereich nicht nur die Neuherstel-
lung, sondern immer auch die Pflege und Reparatur
durchzufithren. Mit diesen MaBnahmen war die Er-
haltung der historischen Altbauten wie Kirchen,
Schltisser und Biirgerhiiuser, aber auch der Bauern-
hofe und Rildstiicke gewlhrleistet. Durch die fiir
Meubauten entwickelten Materialien und Technolo-
gien und die vielfach notwendig gewordenen Funk-
tionsinderungen von Bauten sind Eingriffe in die
Althausubstanz in ihrer Auswirkung auf die {iberlie-
ferte Substanz und Struktur unabsehbar geworden.
Die Begriffe Altbausanierung und Revitalisierung
werden vielfach als Schlagwérter verwendet, deren
Begriffsumfang und Inhalt sind aber nur selten ein-
deutig definiert. Um in diesen Sammelwdrtern die
mdglichen Inhalte freizulegen, ist es notwendig, die
damit gemeinten Interventionsschritte aufzuzeigen:
Unter Revitalisierung wird landliiufig eine Funk-
tionsiinderung verstanden; sie ist eindeutig defi-
niert, wenn groBie leerstehende Objekie wie
Schldsser und dgl. neue Funktionen zugewiesen er-
halten (2. B. Schule). Bei Funktionsinderungen von
urspriinglich bewohnten und bewuBt abgesiedelten
Hiusern, soll dieser Begriff aber auch die aus-
schlieBlich aul Gewinnmaximierung ausgerichtete
«Sanierung” von stidtischen Objekten verschleiern.

Dadurch wird er in der Fachwelt als zu unpriizis
nur mehr selten verwendet und lebt weitgehend in
der Alltagssprache als Schlagwort weiter.

Die Sanierung beinhaltet nicht nur Verbesserung
der Fundierung, Neuordnung des Wohnungsgrund-
risses, Verdinderung des bauphysikalischen Systems
durch Deckenauswechslung und MNutzung des
Dachraumes, sondern wird auch bei villiger Ent-
kernung eines Objektes sehr bewulit mibBbraucht.
Letztlich bedingt diese Art von Sanierung einen
weilgehenden Austausch der Bausubstanz und
damit verbunden eine umfangreiche Neuherstel-
lung der optisch erlebbaren Auben- und Innenhaut
des Objektes. Durch diese radikalen Erneverungen
sind daher heute in stidtischen Bereichen kaum
mehr urspringliche Architekturoberflichen aufzu-
finden. Damit geht aber ein wesentlich zeitbezo-
gener Orienticrungsraster, der Alterungsprozesse in
einer positiven Wertkategorie (Alterswert) erlebbar
macht und vielfach nur unbewuBt wahrgenommen
wird, verloren. In einem totalerneuerten baw, rekon-
struierten  Umfeld fehlt diese Dimension des
Priméirerlebens und muB durch das rationale
Wissen um Haus- und Stadigeschichte ersetzt
werden,

Die immer wieder aufl den Neuwert instandge-
setzten und renovierten Objekte vertragen aufgrund
ihrer neuen Materialkomponenten keinerlei Alte-
rung. Bereits in kurzer Zeit wirken sie schibig und
fordern daher Erneuerungen in immer kiirzer wer-
denden Abstinden. Aus diesem Unbehagen wurde
die hisher gehandhabte Altbaupflege von verschie-
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denen Seiten kritisch hetrachtet und einzelne Fak-
toren auch grundsiitzlich in Frage gestellt. Mit der
Neubesinnung auf die im Altbau liegenden Werte
kam man zu neuen Ansiitzen, die sich konsequen-
terweise mit den Forderungen und Richtlinien der
Denkmalpflege decken.

Die Begriindung, einen Altbau nicht abzubrechen,
sondern weiterzuverwenden, liegt sicher nicht in
dem nur schwer definierbaren Stimmungswert, den
Bewohner und Fremde zunehmend schiitzen, son-
dern auch in einem immer klarer zutage tretenden
volkswirtschaftlichen Wertgefiige. Die vorhandene
Bausubstanz steht an sich kostenfrei zur Verfiigung.
Die Abbruch- und Deponickosten sind heute schon
ernstzunehmende Faktoren in der Kalkulation. Zu
den bei der Endabrechnung zutagetretenden Pri-
mérkosten einer Sanierung werden zunehmend
auch die Folgekosten zu beriicksichtigen sein. Die
Reparaturfihigkeit verwendeter Materialien und
Technologien ist im traditionellen Baugefiige von
jedem Professionisten einfach festzulegen und aus-
zufithren. Werden jedoch andere Materialien und
Konstruktionssysteme eingebracht, sind Schadens-
bilder nur mehr von hochqualifizierten Sachver-
stindigen deutbar und Reparaturen nur mit um-
fangreichen Eingriffen verbunden. Dariiber hinaus
sind derartige Bauten bei kiinftigen Widmungsin-
derungen nicht mehr in gleichem MaBe, den von
Generation zu Generation sich immer wieder neu
formulierenden Funktionswiinschen, zuginglich.
Aus den genannten Griinden erschien es viclen
Fachleuten unumgiinglich notwendig, den Altbau
an sich in einer griindlicheren und vertieften Form
kennenzulernen. Das bauphysikalische Zusammen-
wirken der einzelnen Baustoffe, die in jahrhunder-
tealten Erfahrungen auf sinnvolle Weise am Bau
eingesetzt und zusammengefiigt wurden, werden
erst durch intensive Forschung in ihrer verbun-
denen Wirkungsweise klar. Die einfachsten traditio-
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nellen Herstellungsarten (z. B. Wandverputze) sind
vollig in Vergessenheit geraten und missen auf em-
pirischem Weg mithsam rekonstruiert werden. Die
einseitige Uberbewertung von Bauteilen (Wirme-
und Schallschutz) bewirkt cine Reduktion der viel-
faltigen Moglichkeiten fiir den Benutzer.

Aus dem Erkennen dieser Probleme wurden von
verschiedener Seite Versuche unternommen, die
Probleme des Althaus sowohl theoretisch als auch
praktisch zu erfassen und die Erkenntnisse weiter-
zuvermitteln. In den Lehrpliinen der Hochschulen
(Wahlplan Denkmalpflege der Technischen Univer-
sitiit), Héheren Technischen Lehranstalten (Krems
— Abteilung fir Bautechnik, Restaurierung und
Ortsbildpflege), im Zentrum fiir Altbau- und Orts-
bildpflege (Krems ZPAO), in den Weiterbil-
dungskursen der WIFIs, des BFI, in den Lehrbau-
hisfen u. v, a. m. wurden sowohl mit der Handwer-
kerweiterbildung als auch im Wicderaufgreifen tra-
ditioneller Materialverarbeitung neue Lehrziele er-
schlossen. Das Bundesdenkmalamt hat diese Bemil-
hungen intensiv gefordert und konnte mit seiner
Abteilung fiir historische Handwerkstechnik in der
Denkmalpflege, dem Informations- und Dokumen-
tationszentrum in der Kartause Mauerbach, einen
Ort der Begegnung all dieser Bemithungen und In-
tentionen zur Verflgung stellen.

Mit dem ehemaligen Kartiuserkloster steht ein um-
fangreicher Gebiudekomplex rur Verfiigung, in
dem nahezu alle Probleme des Altbaues auftreten
und hier in modellhafter Form untersucht und do-
kumentiert werden konnen. Losungsansitze werden
in Musterarbeiten didaktisch aufbereitet und einem
Fachpublikum vorgefiihri. Die 1313 von Friednch
dem Schéinen pegrilndete Kartause wurde nach den
Zerstdrungen durch die Tiirken 1529 und nach dem
groBen Erdbeben 1590 in der 1. Hilfte des 17, Jahr-
hunderts neu aufgebaut. Unter dem Prior Georg
Fasel (1616—1631), hat ein namentlich nicht ge-



nannter Architekt den Plan der bis heute unveriin-
derten Gesamtanlage entworfen.

Der GrundriB 136t die urspriingliche Funktion der
einzelnen Gebidudeteile klar erkennen: Das der Au-
Benwell zugingliche Geviert des Prilatentrakles mit
den . Kaiserrdumen* bindet mit seiner westlichen
Ecke an den groBen quadratischen Kreuzgang an.
Digser erschlicBt mit seinem sidlichen Arm die
Riumlichkeiten der klosterinternen Kommunika-
tion, die Kirche, das Refektorium, den Kapitelsaal
und die Bibliothek. An den iibrigen drei Armen
sind die dreirfiumigen Zellen angeschlossen. Ob-
wohl bis zur Miite des 17. Jahrhunderis die Anlage
weitgehend fertiggestellt war, sind nur wenige
Raumeinheiten in ihrer frithbarocken Ausstattung
erhalten. Nach der zweiten Tirkenbelagerung
wurde die kiinstlerische Ausgestaltung sowohl der
Klosterkirche als auch der Gibrigen Riume neu kon-
zipiert. Bis ca. 1720 wurden Gewdlbe und Decken
mit kiinstlerisch hochwertigen Stukkaturen ausge-
schmitckr.

Am 22, Jinner 1782 wurde die Kartause Mauerbach
als erstes Kloster in den Erblanden aufgehoben.
Nach 1784 diente der Klosterkomplex im Eigentum
des Religionsfonds als , Pflegestitte der Armen, Ge-
brechlichen oder sonst ekelhaft Kranken aus den
verschiedenen Wiener Spitilern”. Im vorigen Jahr-
hundert waren bis zu 800 alte Menschen in dem
Komplex untergebracht, der zur Zeit der Aufhe-
bung Heimstdtte fir 24 Personen (18 Patres und
f Laienbriider) war.

Durch das Konkordat im Jahre 1961 wurde die Kar-
tause aus dem von Kaiser Josel gegriindeten und
noch immer existierenden Religionsfonds der Re-
publik Osterreich obergeben, Ab dem Jahr 1979
ibernahm die bauliche Betreuung und die Verwal-
tung die Bundesgebiudeverwaltung. Das Bundes-
denkmalamt, als Gebiiudenutzer, hat in Erfiillung
der ihm laut Statut aufgetragenen Aufgaben ein

Funktionskonzept erarbeitet, und die vorhandenen
Riumlichkeiten der didaktischen Aufbereitung der
praktischen Denkmalpflege gewidmet:

.Die Abteilung fiir historische Handwerkstechnik
in der Denkmalpflege hat die Aufgabe, in den
Raumlichkeiten der ehemaligen Kartause Mauer-
bach eine mdglichst umfassende Dokumentations-
und Informationsstelle fiir Handwerk (cinschlieh-
lich Kunsthandwerk), das fiir die Restaurierung un-
beweglicher und beweglicher Denkmiller von Be-
deutung ist, einzurichten und zu fithren. In diesem
Zusammenhang sind Dokumentationen und Samm-
lungen iiber die Gebicte historischer Handwerks-
techniken, Handwerkszeug und Werkstoffe anzu-
legen, desgleichen auch ein Lager seltener Werk-
stoffe und sonstiger Materialien (einschlieBlich Ab-
bruchmaterial) fir die bestmdgliche Restaurierung
von Denkmiélern. Eine Zusammenarbeit mit ein-
schlidgigen Informations-, Dokumentations- und
Forthildungseinrichtungen des In- und Auslandes
ist anzustreben. Die Einrichtung tritgt die Bereich-
nung . Kartause Mauerbach — Informations- und
Dokumentationszentrum des Bundesdenkmalamtes
filtr Handwerk in der Denkmalpflege”.

Dieser Grundgedanke war zugleich Leitmotiv fir
das vom Bundesministerium fiir Bauten wund
Technik an Architekt Dipl.-Ing. Heinz Scheide in
Auftrag gegebene Generalsanierungskonzept,

Im weiterfiihrenden Konzept des Bundesdenkmal-
amtes wird dieser Auftrag konkretisiert: Die Doku-
mentation soll alle mit der Erhaltung des Architek-
turerbes beflaliten Handwerker (inkl. historischer
Handwerkstechnik, Werkzeug, Material), wie etwa
Maurer, Steinmetz, Zimmermann, Stukkateur,
Maler und  Anstreicher, Spengler, Tischler,
Schlosser, Schmied, Glaser, Dachdecker, Gartler,
Giirtner u.a. m., sowie weitere fiir Innenausbau
und Ausstattung notwendige Handwerke erfassen
und durch Beispicle ihrer Tatigkeit dargestellt
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Instandseizung eines alten Fensiers

Arbeiten bei einem Stuckseminar

werden. Gleichzeitig soll das fiir die Herstellung be-
nitigte Werkzeug und Material gesammelt und filr
Vorfihrungen bereitgestellt werden. Arbeitsabliufe
historischer Handwerksiibungen sollen in Fotes
und Filmen festgehalten werden. Bisher konnten
die Lehr- und Dokumentarfilme . Restaurierung
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von Stuckmarmor” und ,Historische Steinmetz-
technik* in Zusammenarbeit mit dem (sterreichi-
schen Bundesinstitut flir den Wissenschaftlichen
Film hergestellt werden.

Unter Beriicksichtigung der Leitlinie, dafd der Infor-
mationsgehalt vorerst aus dem Bedarf der prakti-
schen Denkmalpflege abzuleiten ist, weiters ¢ine
definierte Zielgruppe erreichen muB, ergibt sich die
Art der Informationsiibermittlung. Seit dem Jahr
1980 linden daher in Mauerbach Seminare statt, die
einem Teilnchmerkreis, der sich aus Planern, Denk-
malpflegern, Aufiraggebern und Ausfithrenden zu-
sammensetzt, jeweils ein Thema nahebringen soll.
Dabei werden bei der Diskussion einzelne Fach-
fragen ausgesondert, die bei Folgeveranstaltungen
und kleiner Teilnehmerzahl intensiv  behandelt
werden oder zu praktischen Ubungen wie Kurse
iiber historische Putze, Stuckfreilegungen oder Re-
staurierungen von Sandstein fihren. Unter Einbe-
zichung der Fragen des finanziellen und zeitlichen
Aufwandes, werden bei den einzelnen Themen dar-
iiber hinaus einschligige Ausschreibungsunterlagen
erstellt.

Nach MaBgabe der zur Verfigung stehenden Bud-
getmittel wird parallel zur generellen Gebiude-
sanierung, insbesondere der Fundamentbereiche, in
kontinuierlichen Adaptierungsphasen dieses Ge-
samtkonzept realisiert. Zur Zeit werden die wichtig-
sten Bereiche fiir den Betrieb des Dokumentations-
und Informationszentrums (Dokumentation der
Handwerkstechniken und Seminarbetrieb) lertigge-
stellt.

Bei der riumlichen Umsetzung dieser Aufgaben
wurde den Gegebenheiten des vorhandenen Grund-
risses der Anlage voll Rechnung getragen: Es
konnte der funktionale Grundgedanke der Kloster-
anlage Offnung nach auBen, Kommunikation
und Absonderung einzelner Berciche — in den
Hauptziigen aufgegriffen werden:



Prilatentrakt

Hier sind in den groBen Silen die Vortragsriume ein-
gerichtet, Die Verwaltung, das Archiv, die Bibliothek,
Foto- und Diasammlung, ein kleines Labor, Raume
fiir Beniitzer und ein Leseraum werden im sitdlich ge-
legenen Abschnitt dieses Bauteils untergebracht.

Kirche, Refektorium, Bibliothek,
Kapitelsaal

Diese Raumgruppe soll kiinftig allgemein zuging-
lich sein, in Verbindung mit auBenliegenden Berei-
chen, an denen die Moglichkeiten der Denkmal-
pflege in verschiedenartigen Musterrestaurierungen
exemplarisch und fiir den Laien verstiindlich darge-
stellt werden. Der ehemalige Kapitelsaal ist der Ge-
schichte des Hauses, unter Einschluf3 der 150 Jahre
als Armenhaus der Gemeinde Wien, gewidmet. Der
Mdnchschor mit dem dominanten Hochaltar wird
spiter auch fiir kulturelle Veranstaltungen zur Ver-
filgung stehen.

Westlicher Zellentrakt

In den sieben Zellen werden einzelne Handwerke
dargestellt. Entsprechend den drei Riumen einer
Zelle, wird ein Raum dem historischen Werkzeug
und Material gewidmet, der zweite Raum eine
Ubungswerkstitte beinhalten, im dritten Raum
werden nur mehr schwierig zu beschaffende Mate-
rialien gesammelt und fir spezielle Restaurierungen
zur Verfiigung stehen.

Ostlicher Zellentrakt
Dieser Bereich ist [ir die wohngeméfe Unterbrin-
gung von zirka 30 Kursteilnechmern gewidmet.

Nirdlicher Zellentrakt

Neben der Erweiterungsmoglichkeit fir Hand-
werksbereiche sollen in diesem Trakt auch Restau-

rierungswerkstitten der Bodendenkmalpflege Platz
finden. Die dabei zur Anwendung kommenden
Konservierungsmethoden lassen wertvolle Querver-
bindungen zur Baudenkmalpflege zu; insbesondere
die Holz- und Metallkonservierung und der damit
verbundene Einsalz ungiftiger Materialien und Me-
thoden lassen wichtige Anregungen auch im gro-
Beren Bereich erwarten.

Fir das Handwerk ergibt sich die Notwendigkeit,
die Intentionen der Denkmalpflege in ihren gei-
stigen und materiellen Dimensionen besser kennen
und verstehen zu lernen. Damit verbunden sind na-
turgemiB auch jene Losungsansitze fir die ver-
schiedenartigen Methoden der Konservierung, die
infolge der Entwicklung am naturwissenschaftlich-
technischen Sektor stfindig neu formuliert werden
milssen. Daritber hinaus pflegt das Zentrum Kar-
tause Mauerbach Koniakt zu anderen dsterreichi-
schen Weiterbildungseinrichtungen des Gewerbes,
zu Lehrbauhdéifen, fachspezifischen Ausbildungs-
stitten der hoéheren Schulen und Universititen
sowie zu vergleichbaren auslindischen Einrich-
tungen. Uber das Expertenkomitee des Europarates
ist es zudem mdglich, Erfahrungen im Ausland un-
mittelbar auf die dsterreichische Altbau- und Denk-
malpflege umzusetzen. Fir 1990 sind in Mauerbach
Seminare zu folgenden Themen geplant: Herstel-
lung und Restaurierung von Stuckmarmor, Sanie-
rungsschiden, Reparatur und Instandsetzung histo-
rischer Fenster.

Dariiber hinaus werden in den Sommermonaten fiir
bestimmte Berufsgruppen Fachkurse zu folgenden
Themen abgehalten: Malerarbeiten filr das WUK-
Schénbrunn-Projekt, Stuckrestaurierung, Archiiolo-
gische Untersuchung von Barockgirten, Einfithrung
in die Baudenkmalpflege.

Neubarth, Karl, Dipl.-Ing.
Abveilung fiir Historische Handwerkstechnik, BDA
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Werner Kitlitschka

HANDWERK UND DENKMALPFLEGE

Handwerk und Denkmalpflege sind grundsitzlich
aufeinander angewiesen. Denkmiler, Kulturgiiter
sind zu einem Gutteil dem Kénnen der Bau- und
Kunsthandwerker von einst zu verdanken, Ohne
den Einsatz vieler handwerklich erfahrener und
kiinstlerisch begabter Menschen wiiren auch die Re-
staurierungen von heute und wahrscheinlich noch
viel mehr die der Zukunft undenkbar.

Freilich wird sich in jedem Fall auch die Frage nach
den Grenzen handwerklichen Tuns stellen, sind
doch oftmals die restauratorischen, methodischen
und technologischen Fragen vordringlich gegen-
iiber dem ., Know-how" des Handwerks. Von di-
versen Schiiden heimgesuchte Steinobjekte, alte
Putze und Dekorationen, historische Verglasungen,
besonders Glasgemilde und vieles andere mehr
werfen in der Gegenwart zuviele Probleme auf, die
der Handwerker allein auf sich gestellt, gewil} nicht
lésen kann. Hierzu bedarfl es der intensiven Zusam-
menarbeit des Handwerkers mit den Fachrestaura-
toren, Bautechnikern, Bauphysikern, Chemikern
und vielen weiteren Fachleuten.

Die Aufgabe der Denkmalpflege besteht in der Be-
wahrung iiberkommener Substanzen von kinstleri-
scher, geschichtlicher oder sonstiger kultureller Be-
deutung. Deshalb geht es nicht an, Teile von
Werken, die mit heutigen Methoden durchaus kon-
servierbar wiren, zu entfernen und durch neue
Werkstiicke zu ersetzen. Die Wirkung der Ehrwiir-
digkeit und auch eine besondere Asthetik der Alte-
rung, den sogenannten Alterswert, verdanken viele
Kulturgiiter neben der Benutzung vor allem auch
den schiidigenden Einwirkungen des Menschen, der
Atmosphiire und anderer Faktoren. Mit der Zeit
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haben s0 viele Objekte die Dimension des Schick-
salhaften, die urspriinglich nicht vorhanden war, als
attraktiven Wert hinzubekommen.

Di¢ vielen Initiativen des Bundesdenkmalamtes,
unter denen in erster Linie die Aktivititen des Zen-
trums fiir historische Handwerkstechnik in der Kar-
tause Mauerbach, N, zu erwiihnen sind, haben
sich in besonderer Weise das Ziel gesteckt, fiir das
weite Spektrum denkmalpflegerischer MaBnahmen
auf seiten der Vertreter des Handwerkes adiiquates
Verstiindnis zu finden. Als Basis all dieser Bemil-
hungen kann die 1964 beschlossene internationale
Charta von Venedig dienen, die der Substanzsiche-
rung gegenitber allen anderen MaBnahmen den
Vorrang einriumt. Das Gebot der minimalsten not-
wendigen Interventionen am Werk, das diese
Charta treffend zum Ausdruck bringt, hat auch bis
zum heutigen Tage nichts von seiner Aktualitit ver-
loren, Im Gegenteil: Vor allem zu einer Zeit, in der
es in unzihligen Lebensbereichen um die Erzielung
und Erhaltung des Eindrucks der Neuwertigkeil
geht — man denke in diesem Zusammenhang nur
etwa an die liebevolle Pllege des Autos, den Um-
gang mit neuen Materialien sowie um die Verdrin-
gung des Gedankens der Verginglichkeit in unserer
Gesellschaft — hat die Denkmalpflege die Aufgabe,
den Handwerkern wie der Offentlichkeit diberhaupt
klarzumachen, welchen Wert die Ehrwiirdigkeit ge-
alterten Kulturgutes in seiner Authentizitit besitzt
und wie schnell dieser durch voreiliges Erneuern
vermindert oder gar zerstdrt werden kann,

Kitlitschka, Werner, Dr. phil., HR
Landeskonservator fiir Niederdsterreich, BDA



Ivo Hammer

HISTORISCHE VERPUTZE IN OSTERREICH

1. Wertvorstellungen

Die Charta von Venedig von 1964, international an-
erkannte Grundlage der Denkmalpflege, definiert
die Baudenkmiiler als historische Zeugnisse, als Do-
kumente historischer, kiinstlerischer, kultureller
oder sonstiger gesellschaftlich bedeutsamer Titig-
keit. Diese Werte erscheinen nicht abstrakt, nicht
nur als gebaute Struktur, nicht nur als riumliche
Dimension. Zu jedem einzelnen Element der Archi-
tektur gehort immer auch eine konkrete Oberfliche,
mit bestimmter Materialart und entsprechender Be-
arbeitung, bestimmter Flichenstruktur, bestimmten
Eigenschaften der Lichtbrechung, also auch he-
stimmter Farbwirkung und Farbténung und —
nicht zuletzt — bestimmtem Verhalten gegeniiber
Alterungsfaktoren.

Neben der Art der Dachdeckung, der Fenster- und
Tursffnungen sind Mauerart, Verputz und Farbe
wichtige Faktoren fir die Gesamterscheinung der
Oberfliche. Dies gilt in besonderer Weise auch fir
die anonyme historische Architektur im lindlichen
und auch im stidtischen Bereich. Gerade dort, wo
die Architekturoberfliiche nicht aufwendig deko-
rativ gestaltet ist, liegt ihr besonderer Wert in ihrer
Unverfilschtheit, ihrer Authentizitit.
Denkmalpflege darf sich nicht mit einer abstrakten,
vom historischen Bestand losgeltsten Modellvor-
stellung vom Denkmal begniigen, welche die kon-
krete Erscheinungsform auBer acht 1alt. Die Erhal-
tung kann sich also in der Baudenkmalpflege nicht
nur aul das konstruktive architektonische Gerist,
sozusagen das Gerippe, bezichen, sondern mull die
Jebendige Gestalt™ des Bauwerkes mit seiner

wHaut®, threm Material, ihrer Struktur, Farbe, De-
koration und oft auch ihren historischen Veriinde-
rungen miteinbezichen.

In der Praxis bleibt der originale Verputz — mit we-
nigen Ausnahmen — bis heute auller Betracht, Er
wird nicht, wie in friheren Zeiten, nur ,reparert",
dberputzt und iiberfirbelt, sondern radikal abge-
schlagen und erneuert, oft unter betrichtlichem
Aufwand. So gehen die historischen Verputze nicht
nur durch natiirliche Verwitterung und mangelnde
Pflege, sondern auch durch zunechmende Ernecue-
rungen, Renovierungen verloren. Der Unterschied
zwischen Kopie und Original wird zum Ver-
schwinden gebracht.

Die Griinde fir diese Situation sind vielfaltig. Sie
liegen nicht nur im naiven Glauben an die Lésbar-
keit aller Probleme eines pflegeleichten, lang halt-
baren Bautenschutzes durch die ,,Wissenschaft®
und durch neue, ,,modifizierte” Produkte, nicht nur
in #isthetischen Normvorstellungen, die eher an der
Warenfisthetik und Neuheitswerten orientiert sind,
als an Spuren von Alterung und historischer Veriin-
derung, nicht nur an mangelnden Kenntnissen fiber
technische Moglichkeiten der Konservierung, sie
liegen auch an den Wertvorstellungen der Fach-
leute, die vom hervorragenden, als autonom ver-
standenen Einzelkunstwerk ausgehen.

Der Verputz eines historischen Bauwerks mag oft
unscheinbar wirken. Oft wird sein Verlust erst be-
merkt, wenn mit ihm auch die . Aura®, die emotio-
nell vermittelten Werte der ..Authentizitit" des
Denkmals, verschwunden sind. Gerade aber die
groflen Verluste der letzten Jahrzehnte machen
jedes noch erhaltene Objekt besonders kostbar,
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2. Technik und Asthetik

2.1 Miuelalter
Alle Bauelemente sind — bei vorindustrieller Bau-
weise — Produkt handwerklicher Arbeit. Auch

Mauern, Verputz und Farbe tragen in ihrer plasti-
schen und farbigen Oberflichengestalt die Spuren
menschlicher Tatigkeit, die Faktur.

Das ganze Mittelalter hindurch und noch bis ins
16., 17. Jahrhundert, wurde in Osterreich iberwie-
gend mit unbearbeiteten Natursteinen, also Bruch-
steinen und Feldsteinen, die in der Nihe des Bau-
werks gefunden wurden, gemauert. Behauene
Steine wurden meist nur aus statischen Grinden, an
Ecken und Strebepfeilern und fiir feine Gliede-

rungen, z. B. Fenstergewiinde und Malwerke, ver-
wendet. Nur wenige herausragende Bauten be-
stehen giinzlich aus behauenen Quadern. Ziegel,
hiufig in Walbungen und fiir Dicher eingesetzl,
scheinen in der mittelalterlichen Architektur bei
aufgehendem Mauerwerk eher sellen  vorzu-
kommen.

Die unebene Oberflichenstruktur eines Verputzes
auf Bruchsteinmauerwerk ist nur verstindlich,
wenn man seinen Herstellungsprozeld kennt. Mittel-
alterliche Gerliste sind Netzriegel-Geriiste ohne Si-
cherheitsvorkehr (5. Abb.), mit denen sich der
Maurer selbst in die Héhe mauverte. Der Hiohenab-
stand zwischen den Netzriegeln und damit der Ge-
riistetagen betriigt ungefihr 1m bis 1,30 m. Erst
beim Abgeriisten konnte also der Verputz herge-
stellt werden. Dadurch ergeben sich deutlich Ge-
rilstzonen (pontate). Als Mrtel wurde in der Regel
gebrannter Kalk und oft recht grobk&rniger Sand
und meist auch Ziegelmehl verwendet, die an der
Baustelle trocken gemischt und geldscht und heild
verarbeitet wurden. Dieses schon von  Vitruy
(25 v. u. Z.) genannte Verfahren begilinstigte die hy-
draulische Bindung des Mortels und damit die Qua-
litfit des Verputzes. Das Bruchsteinmauerwerk und
die noch baufeuchien Fugen sind wenig sauglihig,
der Hydraulefakior* iiberdies nicht sehr hoch.
d. h. die Abbindung ging trotz hydraulischer Fak-
toren eher langsam vor sich. Der Kalk neigt Giber-
dies sehr zum ,.Schwinden* also zur Rillbildung. 50
sind es, neben Gkonomischen, nicht zuletzt techni-

St Wolfgang, Pacheraltar (1481)
Darstellung eines mintelalierlichen Nevzriegelperistes

Facherfirmige Amwurfstrukfur



sche Griinde, dall im Mittelalter an AuBenwiinden
in der Regel einschichtig und mit relativ geringen
Schichtstirken verputzt wurde. Der Verpuiz folgt
sozusagen als Haut* der unebenen, vom Maurer
sorgfiiltig ausgeglichenen Oberfliche des Bruch-
steinmauerwerks. Entsprechend war das einzige
Werkzeug zum Auftragen die Kelle, oft kleiner als
die heute dblichen, zur besseren Druckverteilung
beim Andriicken spitz oder halbrund zulaufend
(Zungenkelle). Die Kornung des Sandes im Mdértel
erzeugle beim Abziehen eine entsprechende Rau-
higkeit der Oberfliche, Beim Andriicken und Dres-
sieren des Verputzes entstanden je nach dem An-
stellwinkel, mit dem die Kelle dabei gehalten
wurde, auf jeder Gerilstetage eine Art Ficher-
struktur, die im Streiflicht und durch Verschmut-
zung deutlich zu Tage tritt. Bei Naturputzen, die
(aufer z. B. einer Fugenmalerei) nicht gefirbelt

Krems, Passauer Haf. Turm, um 1300,
unberiihrt erhaltener Naturpuiz mit
Fensterfaschen und Fugenmalerei

Mauerbach, Kartause, Sidfassade
(1636}, iberglitteter Naturputz der
Nullffiiche, glane Eckguaderungen in
Sreseo-Technik

wurden, ist die Oberfliche oft sehr rauh belassen,
wahrscheinlich mit dem technischen Zweck, eine
Krustenbildung durch die Sinterhaut zu verhindern
und eine rasche Carbonatisierung zu beglnstigen.

Entgegen landliufiger Aullassung waren auch die
Hausteine in der Regel Giberputzt oder zumindest
iiberschlammt. Firbelungen oder dekorative Male-
reien wurden mit Kalkfarbe meist in den noch
feuchten Verputz, also in fresco-Technik ausgefithrt.

2.2 Renaissance

Die Verinderungen des 16.Jahrhunderts hingen
mit der Wiederaufnahme der antiken Mauer- und
Verputztechniken in der italienischen Renaissance
zusammen. Einen fir die Verputztechnik epoche-
machenden Einschnitt brachte die zunchmende
Verwendung von Ziegelmauerwerk. Aus techni-
schen Griinden ist auf den hochporésen Ziegeln ein




zumindest zweilagiger Verputz erforderlich. Wegen
der Trockenzeiten des Grundpulzes ist also ¢in
Netzriegelgeriist nicht mehr moglich, fir mehrla-
giges Verputzen braucht man ein Stehergeriist, Die
Oberflache der Verputze wird daher cbener und
auch glatter. In der Oberflichenstruktur und Farbe
der Verputze ist nun ¢ine grofie Vielfalt mglich, bis
zu verdichteten und sogar polierten Feinputz-Gliu-
schichten (z. B. ,marmorino” der Bauten von Pal-
ladio).

Unter dem EinfluB toskanischer Fassadendekora-
tion sind in Ostésterreich, vor allem in Niederister-
reich, und in Béhmen, Schlesien und Graubfinden
nicht wenige Beispiele von Sgraffito als Fassaden-
schmuck erhalien, das frilheste Beispiel von 1520
(SchioB Parz/00)), die dbrigen nach der Mitte des
16. Jahrhunderts (Eggenburg [1547], Homrn, Retz,
Weitra alle NO). Der Verputz, der hiulig mit Holz-
kohle oder auch dunklem Sand durchgefirbt ist,
wird mit Kalk hell ibertiincht, Die dekorativen Mo-
tive und auch figiirliche Darstellungen werden aus
der nassen Tiinche herausgekratzt. Sgraffito ist also
eine fresco-Technik, bei der entsprechende Tage-
werke (giornate) und Geriistzonen (pontate) festzu-
stellen sind. In ldndlichen Gegenden hat sich diese
Technik bis ins 17, Jahrhundert gehalten.

In modifizierter Form wird die Sgraffito-Technik
auch bei hervorragenden Bauten des 17. Jahrhun-
derts  weitergefithrt  (Abb.  Mauerbach [1636],
St. Lambrecht um 1650).

2.3 Barock

Die Differenzierungen der Oberflichenstruktur (bis
zu Stuckdekoration) und in der Farbigkeit der Fas-
saden des 17. Jahrhunderts, zuniichst in Salzburg,
nach dem DreiBigjdhrigen Krieg auch in anderen
Gebieten, erforderten neben der Kelle weitere tech-
nische Hilfsmittel wie Glitteisen, Profilzughobel,
Nagelbrett, Reisig, Stroh- oder Schilfbiindel. Den-
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noch zeigen die erhaltenen Beispicle cine hewegte
Oberflichenstrukiur des Verputzes, eine Faktur,
also ¢ine lebendige, durch den handwerklichen
Herstellungsprozef  bedingte  UnregelmiBigkeit.
Abziehhretter oder gar Putzleisten wurden im
17./18. Jahrhundert noch nicht verwendet, weil das
nur wenig hydraulische Mdorelmaterial gut ver-
dichtet werden muBie.

Die Eckquader, Geschof- und Sockelbinder mit
Lochputz der Schisser in Grein/Q0 (1621) und
Diirnstein (1622) gehdiren zu den frithesten Bei-
spielen dieser Verputzart in Osterreich. Durchge-
firbte Verputze, Loch- und Rieselputz oder Schlak-
kenstrukturen bis zu mosaikihnlichen Dekora-
tionen sind fir die austro-italicnische Architektur
der Zeit der Gegenreformation charakteristisch
{z. B. SchloB Esterhazy, Eisenstadt, um 1670;
SchioB Traun in Petronell, ab 1660).

Entsprechend der klassischen Architekturphase und
der Jinden* Farhighkeit, die gegen 1700 die Bauten
der fithrenden Wiener Architekten Fischer von Er-
lach und Lucas von Hildebrandt auszeichnet, wird
auch die Oberflichenstruktur der Verputze glartter,
zarter und weniger gegensitzlich differenziert. Die
bei diesen Bauten verwendete farbig getiinchte
Kalkgldite wurde als ,,intonaco palladiano® miliver-
standen (Oberes Belvedere).

Im weiteren 18. Jahrhundert scheinen keine wei-
teren Tendenzen der Verputziechniken aufzutau-
chen. Vorgezogen wurden glatte oder leicht kiirnige
Oberflichen, Die plastische Strukturierung wurde
vom Stuckdekor ibernommen. Die steinernen Fen-
stergewiinde sind oft nicht nur dbertiincht, was die
Regel ist, sondern zundchst mit einem dinnen,
manchmal mit (Kidlber-)Haaren zur Armierung ver-
setzten Ausgleichsputz berzogen,

Im spiteren 18. Jahrhundert wurde die kérnige
Oberfliche bevorzugt. Wie die durchwegs pge-
dampfte Polychromie sollte wohl auch die Verputz-



St Lambrecht-Simk., Stifiskirche,
Verputz van Sciassia, wm 1650, Nufl-
fliche Naturputz, rauh, Eckquade-
rungen Nagelriss und Sgraffita 1081 — 1986
oberfliche dem Stein und seiner Oberflichen-
struktur entsprechen. Auch die Materialen und ent-
sprechend die Werkzeuge und Antragsmethoden
verinderten sich gegeniiber dem 17, Jahrhundert
wenig. Die Spuren der handwerklichen Fertigung,
die Faktur, blieben wesentlicher Bestandteil der
Oberflichenwirkung der Verputze.

Erst im 19. Jahrhundert, unter dem Einflull der As-
thetik maschineller und industrieller Produktion,
begann man den Verputz mit (maschinell geho-
belten) Anschlagleisten und Abziehbrettern und ni-
vellierten Verputzfaschen (Verputzleisten) herzu-
stellen. Voraussetzung ist die Verwendung héher-
hydraulischer Mortel. Der Zement hillt seinen
Einzug in die Bautechnik, zuniichst als Roman-

Maria Straflengel/Simk., Wallfalhris-
kirche, Auflenverpurz mit Fugen-
malerei, Mi, 14, Jh., restauriert

St Donats Kin., Plarrkirche. Der
Newverpurz mit geffuchieten Kanten
und eingeebnerer Flache ld@i den
Unterschied zwischen Crriginal und
Kapie verschwinden

zement (patentiert 1796), dann als Portlandzement
{patentiert 1824). Die historische Verputztechnik
wurde radikal verindert, und wie wir aufgrund der
Kenntnis  historischer  Verputztechniken heute
wissen — nichl zum Besseren.

3. Aspekte der Erhaltung

3.1 Schiden — Ursachen

Historische Verputze an Fassaden sind hochportse
Beschichtungssysteme. Wasser kann also leicht ein-
dringen. Trotz stindig einwirkender Verwitterung
haben viele dieser Verputze eine hohe, erstaunliche
Haltbarkeit. Wir sollten also nicht nur die Scha-
densprozesse kennen, sondern auch die Faktoren,
die giinstig sind fiir die Erhaltung. Lernen von hi-
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storischer Technologie kann viele Fehler der Mo-
derne ersparen.

Vereinfacht dargestellt, findet durch in Wasser geld-
stes Kohlendioxid ein stindiger Sinterprozel statt,
der die Folgen der Verwitterungsprozesse wie ther-
mische Spannungen, Vibration, Sprengwirkung
durch Eis oder krnstallisierende Salze reparieren
kann (.Selbstheilung™). Zugleich werden durch ra-
sche Verdunstung von eingedrungenem Wasser
(. B. durch Schlagregen) schadliche Folgewir-
kungen eingeschrinkt (chemische Umwandlung
von Kalk in Gips, Mikroorganismen, Salzkristallisa-
tion an der Oberfliche). Solange also keine auBer-
gewdhnlich  aggressiven  Schadensfaktoren  wie
wsaurer Regen® oder starker Wassereinbruch und
dessen Folgen vorhanden sind, diirften die Verpute-
schiiden — entgegen landliufiger Auffassung —
eher aufl Miingel in der Geschwindigkeit der Ver-
dunstung von Wasser, d. h. mangelnde Durchléssig-
keit des Verputzes von Wasser in fliissiger Form, zu-
rilckzufithren sein als auf eine normale Benetzung
mit Wasser. Die urspriingliche, umgangssprachlich
und auch in Firmenprospekten so bezeichnete (At-
mungsaktivitit* des Verputzes ist nicht nur Wasser-
Dampfdurchlissigkeit, sondern eine Kapillar-
struktur, die den Transport von Wasser in flissiger
Form bis an die Oberfliche gestattet.

Probleme fiir die Erhaltung ergeben sich hiiufig erst
dadurch, daB fiir Reparatur und Erneuerung Mate-
rialien verwendet werden (wie z. B, Zement, filmbil-
dende oder wasserabweisende, hydrophobierende
Farbsysteme), welche den fiir die Erhaltung vorteil-
haften Eigenschaften des historischen Verputzes
nicht entsprechen,

3.2 Pllege — Reparatur

Die periodische Pflege der Architektur, also auch
die Reparatur von kleinen Verputzschiiden, war vor
den Umwiilzungen der Bautechnik und entspre-
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chend der wirtschaftlichen Grundlagen selbstver-
stindlich. GréBere Schilden wurden dadurch ver-
mieden, die Spuren der Alterung wurden akzeptiert.
Auch die Materialtechnik stand vor dem Zement-
zeitalter und vor der Yerwendung von Kunstharzen
in einer alten handwerklichen Tradition. Langfristig
gesehen wurde die Architekluroberlliche so pflege-
leichter behandelt als mit einem ,atmungsaktiven™,
aber filmbildenden, .mineralischen®, aber kunst-
harzhiltigen Anstrich der Moderne, der zwar nicht
durch die Verwitterung langsam abgewaschen wird
wie der Kalk, aber nach 10, 20 Jahren, oder auch
frither, zusammen mit dem Verputz zu erneuern ist.
Fiir die Reparatur des Altbau-Verputzes sind in der
Regel keine besonderen Materialien zu verwenden.
Sumpfkalk, dem Befund in Farbe und Kdrnung ent-
sprechende Sande, Ziegelmehl und hydraulischer
Kalk, gegebenenfalls Erdfarben und vorgetrock-
neter Sumpfkalk, werden vor Ort in ihrer Zusam-
mensetzung dem Altputz entsprechend konfektio-
niert. Zementvorspritzer sind nicht notwendig und
konnen schiidlich sein. Wegen der bei jedem Objekt
wechselnden Bedingungen sind Fertigmdrtel wenig
sinnvoll, Nicht jede hohl klingende Stelle im Ali-
putz ist wirklich gefihrdet. Die Méglichkeit der Re-
paratur sollte ausgehend vom voraussichtlichen Er-
gebnis der Gesamtheit der ReparaturmaBnahmen
beurteilt werden, einschlieBlich z. B. der Kalk[irbe-
lung, die ja auch konservierende Funktion hat, und
nicht vom [st-Zustand bei Beginn der Reparaturar-
beiten. Periodisch durchgefiihrte kleinere Repara-
turen an historischen Verputzen sind, langfristig ge-
schen, billiger als eine nach langer Vernachlissi-
gung notwendige Totalrekonstruktion.

1.3 Restaurierung

Wiihrend bei der Reparatur Verputze nur insoweit
erhalten werden, als sie noch keine tiefgreifenden
Verfallserscheinungen aufweisen, stellt sich bei der



Konservierung und Restaurierung von Verputzen
die Aufgabe, die Gesamtheit des Bestandes unab-
hiingig vom Beschiidigungsgrad zu erhalten — we-
nigstens soweit es technisch und wirtschaftlich ver-
trethar ist. Voraussetzung ist eine Befundsicherung,
also die Untersuchung und Dokumentation des ur-
spriinglichen Bestandes und spiitere Verdnderungen
nach Material, Technik, Farbe, Oberllichen-
struktur, des Zustands und der Schitden, der Umge-
bung, die Schiden erzeugen kann, der Schadensur-
sachen, die Bewertung der zu erhaltenden Elemente
und ein MaBnahmenkonzept durch eine(n) Restau-
rator(in).

Durch restauratorische KonservierungsmaBnahmen
kénnen auch werlvolle Verputze erhalten werden,
die vollstindig zermiirbt sind (mangelnd Kohésion)
und die Verklammerung mit dem Triger verloren
haben (mangelnde Adhiision). Fir die Festigung

Weiflenkirchen, Pfarrkirche, Verputz

. Jh, (Kleiner Turm), geglittete Fresko-
Sitrhelung: Hauptivem, dai. 1502, mit
spdteren Reparaiuren

Vor der Restaurierung

Nach der Restaurierung

werden dhnlich wie in der Steinkonservierung z. B,
Kieselsiureester cingesetzt, fur die Injektion von
Hohlstellen speziell fiir Restaurierzwecke herge-
stellte FlieBmartel.

Die RestauriermaBpahmen am historischen Verputz
sind ein Arbeitsfeld, in dem Restaurator{innen) und
Bauhandwerker eng zusammenarbeiten.

In einer abgegrenzten Pilotarbeit wird das MaBnah-
menkonzept konkret am Objekt umgesetzt und die
fiir das Objekt notwendige Form der Zusammenar-
beit zwischen den verschiedenen Berufsgruppen er-
arbeitet und festgelegt.

[Die Kosten fiir die Erhaltung histonischer Verputze
sind (auberin Extrem{illen) meist niedrigerals [lr die
Erneuerung, teilweisesogarbetrachtlich niedriger.

Hammer, Iva, Dr. phif.
Abteilung fiir Restaurierung wnd
Konservierung von Denkmdlern, BDA




Bruno Maldoner

EIN WESENTLICHES BAUDETAIL — DAS FENSTER

~Aber suche den grund der form auf*!
Adolf Loos

1. Einleitung:

Was hat die mit steinernem MaBwerk gefillte Fen-
sterrose im Giebelfeld einer gotischen Kathedrale
mit dem in die Stahlwand eines Ozeandampfers ein-
geschnittenen Bullauge gemeinsam?

Wenn wir an einzelne Fenster denken, féllt uns viel-
leicht die Offnung eines Saales in einer Burg ein,
durch welche wir die unter uns ausgebreitete Land-
schaft betrachteten. Oder es zeigen sich vor unserm
geistigen Auge die mit Rustikasteinen Gberwdlbten,
riesigen Offnungen, welche die kolossale Fassade
des Palazzo Pitti in Florenz in unnachahmlicher
Weise charakterisieren.

Vielleicht denken wir an die unzihligen Offnungen
in den Fassaden der Hiuser, welche wir wihrend
eines Tages bei unseren Besorgungen passieren.
Deren Zahl dringt kaum in unser BewubBtsein. Im
besten Fall erinnern wir uns an einzelne,

Diese Uberlegungen zeigen, dall es sich mit den
Fenstern genauso verhillt wie mit den anderen
Dingen des Alltags: In jhrer Gesamtheit kommen
sie uns nicht zu BewuBtsein. Erst an einzelne, her-
ausragende Beispiele erinnern wir uns. Aufenthalte
in fensterlosen Riumen schiirfen ebenso die Auf-
merksamkeit.

2. Der Begriff:

Unser . Fenster” stammt vom lateinischen Wort fe-
nestra und bezeichnet dort Mauerdffnung, Luke
oder Fenster. Die Offnungen wurden mit Holz-
liden, Vorhiingen oder Gittern verschlossen. Erst in
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der Kaiserzeit wurde die Verwahrung mit durch-
scheinendem Marienglas (lapis specularis) iblich. In
Rom und Pompeji fand man auch Fensterscheiben
aus Glas,

In unseren Breiten waren verglaste Fenster im 16.
Jahrhundert noch nicht allgemein verbreitet.

Das englische .window" entspricht dem ., Wind-
auge”. Der Ausdruck dokumentiert die Beobach-
tung, dall durch Wandoffnungen der Wind pfeift.
Die Verwendung des Ausdrucks ,,Auge” im Zusam-
menhang mit Fenstern begegnet uns auch im bereits
oben genannten  Bullauge*. Die Germanen
kannten den Ausdruck ,Augentor”. Dieser wich
dem aus dem lateinischen Raum stammenden ., Fen-
ster”. In unseren Breiten ist der Satz ,die Fenster
sind die Augen des Hauses" ein gefliigeltes Wort.
Dabei kann man sowohl an die Méglichkeit, daB
die Umgebung des Hauses von den Fenstern aus zu
beobachten ist, als auch an deren formgewordene
Symbolik denken, Fiir das . Loos-Haus™ am Wiener
Michaelerplatz erfanden die Zeitgenossen die bild-
hafte Bezeichnung .Haus ohne Augenbrauen®.
Einen Raum mit zwei in verschiedene Himmelsrich-
tungen weisenden ., Brustbild-Fenstern® bezeichnet
man als zweidugige Stube™?,

3. Fenster bilden Offnung und AbschluB:

Die Sicherung des Licht- und Sonneneinfalls in die
Innenrdume in entsprechender Menge und Qualitit
ist eine wichtige Forderung an das Fenster. Zudem
soll bei vielen Riumen eine nicht nur fiir den Ge-



sichissinn (das Sehen) wahrnchmbare Verbindung
von Aulflen und Innen gewihrleistet werden (um
Angsten aufgrund des Eingeschlossenseins vorzu-
beugen). Ein ins Fenster gesteliter Blumenstraul er-
[reut micht nur den Bewohner ¢ines Zimmers, son-
dern auch die Passanlen. Die aus einem Fenster
dringende Rauchfahne, durch einen Zimmerbrand
verursacht, hat durch ihren Signalcharakter man-
ches Mal rechizeitig Hilfe aktiviert,

Die Be- und Entliftung ven Innenriumen wird in
den meisten Fillen durch die Offnung in der Fas-
«ade ermaglicht. Daher sind absolut dichte Fenster
abzulehnen. Aus hygienischen Grinden soll die
Luft in eineinhalb bis zwei Stunden komplett er-
nevert werden.

Der dosierte Abschluf kommt durch die dem Fen-
ster innewohnende Schutzfunktion zum Ausdruck:
Wirme-, Kilie-, Einbruch-, Schallschutz usw.
werden je nach konstruktiver Ausbildung gewlihr-
leistet. Die Anforderungen an historische Fenster
sind nach der ONORM geringer als fiir neue!

Die physikalischen Bedingungen sind untrennbar
mit den tatsiichlichen und sichtbaren Formen von

Verdnderung des Gesamtausdricks durch Verdnderung
der Lage des Fensters an cinem Bierdermeicrhaus

Fenstern als Teilen konkreter Bauwerke verknipft.
«Man kann die Form eines Objektes zwar ignorieren,
aber man kommy nicht ahne sie aus.™

Grille, Form und Einbindung des Einzelelementes
{z. B. durch die Einfassung) sowie Lage und Grup-
pierung mehrerer Fenster sind fundamentale Mittel
der Innenraum- und gleichzeitig der Baukdrperge-
staltung. Der Raumeindruck wird in hohem Mal
durch die Lichtfiihrung bestimmt.

4. Transparenz:

Darunter verstehen wir sowohl eine (physikalische)
Material- als auch eine (wahrnehmbare) Formeigen-
schaft. Die Transparenz oder Durchsichtigkeit be-
gegnet uns in zweifacher Hinsicht: Als physikali-
sche, dem Material innewohnende Eigenschaft zeigt
sie sich, wenn die, cine transparente Schicht durch-
dringenden Sehstrahlen ein dahinterliegendes Mu-
ster erkennen kinnen. Als Formeigenschaft be-
gegnet sie uns zum Beispiel an einer vom Bildhauer
gearbeiteten Statue, welche eine bekleidete mensch-
liche Gestalt darstellt. Wir ,schen™ nicht nur das
Gewand, sondern auch den mit diesem bedeckten
Kdrper. Die verschiedenen Ebenen angehdrenden
Kanten eines in einer tiefen Mauerlaibung lie-
genden Fensters erzeugen einen hnlichen Effekt.
Wir empfinden nicht das Loch, sondern vor un-
serem geistigen Auge werden die Mauern durch-
sichtig”. Daraus folgt, dal der Eindruck des Durch-
schens auch durch eine entsprechende formale Fi-
guration erzielt werden kann. Beim Fenster durch-
dringt unser Blick die verschiedenen, durch Mauer-
kanten gebildeten imaginiren Ebenen, trifft auf das
im physikalischen Sinn transparente Glas und
nimmt die hinter dem Fenster liegende Welt wahr.
Die riiumliche Tiefe der Mauerlaibungen steht bei
iiberlegter Ausbildung in Kontrast zur Flachigkeit
des eigentlichen Fensters und verstirkt aufl diese
Weise den Eindruck der Durchsichtigkeit. Beim tra-
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ditionellen doppelten Fenster bewirkt der von
aullen sichtbare innere Fensterrahmen einen dhnli-
chen Effekt und stellt damit ein wesentliches Krite-
rium fiir das Frleben der baukiinstlerischen Qua-
litit . Transparenz* eines Bauwerks dar. Mittels
einer ausgewogenen (maligerechten und zarten) Tei-
lung der Offnung 1dBt sich das Seherlebnis steigern.
Die Teilung des groBen Blickfeldes schafft minimal
gegeneinander verschobene Ausschnitte. Die sich
daraus ergebende Vielfalt in der Einheit bewirkt
eine weitere Intensivierung des Seherlebnisses.

3. Die Rahmung — ein Mittel zur
Konzentration auf das Blickfeld:

Welche Aufgabe kommt den Rahmen zu, auller dall
in ihnen die Scheibe ruht? Warum verwendeten un-
sere Vorfahren viel Mihe, um die Rahmen in ver-
schiedenster Weise zu profilieren? Man tut den
alten Meistern unrecht, wenn man annimmt, sie
wollten ihr Werk nur mittels mehr oder weniger aul-
wendiger Rahmen dekorieren.

Ein Verdndern der Aufeehrichiung des Fensters bedingt
eine Vergrofierung der Stock- und Rahmendimension
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Durch den Einsatz cines Rahmenelementes wandelt
sich eine bisher konturlose Fliche in ein in sich ab-
geschlossenes Feld und in ein Umfeld. Innerhalb
des gerahmten Feldes treten zentrierende visuelle
Kriifte auf, die nicht mehr der Schwerkraft unter-
liegen: Die untere Kante driickt nach oben, die
oberen nach unten, die beiden seitlichen symme
trisch gegen die Mitie. Durch Mehrfachrahmungen
konnen diese konzentrierenden Kriifte verstirkt
werden.

Diesen Sachverhalt driickt einer der grofien Theore-
tiker des letzten Jahrhunderts wie folgt aus:

Der Rahmen ist eine der wichtigsten Grindformen
der Kunsi. Kein geschlossenes Bild ohne Rahmen,
kein MaBstab der Grafe ohne ihn, Nur bei ihm tritt
die Eurhythmie in Anwendung, die regelmafig kon-
centrische Gliederung und Ordnung der formalen Ele-
mente, die um das eingerahmie Objekt herum eine ge-
schilossene Figur bilden ™

Uberlegte Rahmenausbildung und Profilierung un-
terstiitzen wesentlich diesen Sehprozell. Man denke

Ein nach aufien aufgehendes Fenster madulliert den
Strallenraum



an die Entwicklung des Tafelbildes in der abendlin-
dischen Malerei. Der Rahmen ist gleichzeitig ein
rennendes und vermittelndes Struktur- und Kon-
struktionselement. Die geschilderten Sachverhalte
miissen in der Entwicklung der Form ihren entspre-
chenden Ausdruck finden. Beim Fenster kommit
dem Rahmen iiberdies die Funktion zu, eine befrie-
digende Helligkeitsstufung von grofier AuBenhellig-
keit zur vergleichsweise geringen Innenhelligkeit zu
erzielen.

Gegenwirtig werden Rahmen nur nach ihrer me-
chanischen Beanspruchung bemessen, Durch die
gednderte Technologie sind Einbauten neuer Fen-
sterkonstruktionen in dlteren Bauwerken meist un-
befriedigend und wirken oft entstellend.

6. Der Baucharakter:

Nicht alle Fenstertechnologien sind bei allen Bau-
werken anwendbar. Grenzen werden auch durch
den ,Baucharakter” gezogen, um einen von Adelfl
Loos geprigten Ausdruck zu verwenden:

Es ist etwas besonderes um den baucharakier einer
siadr. Jede hat ihren eigenen. Was fiir eine stadr schin
und reizvoll ist, kann fiir eine andere hafifich und ab-
scheulich sein, ™

Das von Loos Gesagte gilt auch [iir das einzelne
Bauwerk. Vergleicht man alte Fotos von noch beste-
henden Bauten mit ihrem gegenwirtigen Ausschen,
s0 wird man in den meisten Fillen cine Wandlung
zu harteren und glatteren Oberflichen diagnosti-
zieren, Die Wertschitzung der perfekten, technisch
exakten, jedoch in vielen Fillen sterilen und sterea-
typen Form verdriingt die Handwerksform.

7. Konstruktion und Gestik von
Fenstern:

Darstellungen von Fenstern in Fassadenpliinen sind
weitgehend irrefiihrend, denn sie zeigen nie die

Grofer Ausdruck bei
sparsanist angeardneter
Fensterumrahmung

Wirkung im Gebrauch. Fassadenzeichnungen
gehen immer nur vom geschlossenen Fenster aus
und beriicksichtigen nicht die Veriinderungen des
Erscheinungsbildes bei gediTneten Fensterfliigeln.
Zudem werden in den Plinen alle Offnungen in
rechtwinkeliger Projektion gezeichnet. Der BRe-
schauer sieht aber die Offnungen in der Fassade
von einem Punkt aus in den verschiedensten Win-
keln.

Ebenso verhidilt es sich bei Darstellungen von Innen-
rilumen, Auch hier wird kaum an die Wirkung bei
gediffneten Fliigeln gedacht. Beobachtet man Innen-
raumdarstellungen, wie sie von den Malern in ver-
schiedenen Epochen gepflegt wurden, so stellt man
fest, daB fir die Mehrzahl von ithnen die Aussage
von unterschiedlichen Fenstern in Innenrdumen ¢in
wesentliches Gestaltungsmittel ist.

Weiters sei auf den Ausdruck verschiedener Off-
nungsrichtungen verwicsen. Die Drehfliigel bei Ein-
fachfenstern konnen entweder nach auflen oder
nach innen aufschlagen. In der kalten Jahreszeit
wurden oft Aullenfenster eingehiingt, in lindlichen
Gebieten ist dies heute noch iiblich; die Winter{en-
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ster besaBen einen kleinen Schubteil zum Liften. In
solchen Fillen mufBten die Fliigel des dauernd ange-
brachten Fensters nach innen aufschlagen. Das Dau-
erfenster hatte in der warmen Jahreszeit den Mach-
teil, daB es gegen Schlagregen wenig dicht war.

In unseren Stiidien sind seit dem ausgehenden 18,
Jahrhundert Doppelfenster in der Bauweise von Ka-
stenfenstern {iblich. Bei diesem werden zwei Ein-
fachfenster in entsprechendem Abstand eingebaut.
Der sich in diesem Kasten befindende Lultkdrper
gleicht die von aulBen kommenden Beanspru-
chungen (Witterung, Schall, Besonnung) harmo-
nisch aus. Die AuBenfenster wurden mit Hilfe von
eigenen schmalen Rahmenstécken an der AuBen-
seite der Gewiinde angeschlagen. Die Innenfliigel
blichen nach innen aufschlagend.

Die an sich sparsam dekorierten Fassaden dieser
Zeit erhielten durch die unterschiedliche Wirkung
der Fenster in geschlossenem im Vergleich zu jenem
in gedffnetem Zustand zwei grundverschiedene
Ausdrucksgehalte. Etwa ab den vierziger Jahren des
19. Jahrhunderts wurde das baukiinstlerische Ideal,
den flichigen Charakter der Fassaden herauszu-
stellen, abgeliist zugunsten der Vorliebe fir den
kritftigen plastischen Ausdruck. Méglicherweise
stellt das Absetzen der Architekten von den Bau-
handwerkern einen Grund [iir diese Verinderung in
der Architekturauffassung dar. Das Produkt des
Handwerkers sollte in seiner Wirkung beschrinkt
und in eine hinter dem eigentlichen Fassaden-
planum liegende Ebene zurickgedringt werden. In
den Vordergrund hatte die ,reine Architektur® zu
treten. Zudem mehrien sich die Klagen dber Be-
schiidigungen der Fassadenarchitektur durch auf-
schlagende Fensterfliigel. Das Kastenfenster wurde
beibehalten, jedoch wurde durch eine verdnderte
Stockausbildung  (Verdoppelungsstock)  erreichi,
dall sowohl AuBenfliigel als auch Innenfliigel nach
innen aufschlagen konnten.
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Beim Verbundfenster wird der Luftraum zwischen
den beiden Glasebenen auf ein durch die Konstruk-
tionsstéirke der Fliigelholzer bestimmtes Minimum
reduziert.

Isolierglasfenster verzichten auf den Luftraum zwi-
schen den einzelnen Glasebenen, sind damit im
technischen Sinn massive Einfachfenster und
konnen daher Beanspruchungen nicht wie das Ka-
stenfenster harmonisch ausgleichen. Durch die in
der Regel zu dicht schlieBenden Fenster kommt es

Mannigfaltige Aufgehrichiungen sind keine Erfindung
unserer Tage!



in Verbindung mit dem falschen Nutzerverhalten —
aus falscher Sparsamkeit wird zuwenig geliiftet —
in den Innenriumen zu hohen Feuchtigkeits- und
Schadstoffkonzentrationen. Diese sind weder dem
Bewohner noch dem Bauwerk zutriiglich.

8. Beschlige und Glas:

Die problematische und in manchen Fillen sinn-
widrige Entwicklung der Konstruktion zeigt sich
auch bei der Ausbildung der Beschlige. Noch das
Barockfenster zeigt alle (handgeschmiedeten) BHe-
schlige: Scheinwinkel, Winkelaufsatzbiinder und

Verschliisse. Spiter wurden die (zunehmend in Fa-
briken hergestellten) Binder und Verschlilsse einge-
stemmt beziehungsweise durch Leisten abgedeckt.
Im Laufl der Zeit wurden die Méglichkeiten, die
Fliigel zu bewegen, erweitert, um auch bei griBeren
Fliigelabmessungen eine Dauverliftung zu schaiTen.
Die mechanische Schere, urspritnglich fir die kipp-
beriehungsweise klappbaren, waagrecht liegenden
Oberlichtfligel des vergangenen Jahrhunderts ent-
wickelt, wird in unserer Zeit auch zum Neigen der
hochrechteckigen Drehfliigel verwendet. Dabei
wird die Tatsache iiberschen, daBi der gekippte

Entgegen allen Versprechungen ist beim Kunsistoffensier Plastizivdt und Transparenz verdndert



Drehfliigel aus der Sicht der Gestik und der Me-
chanik unsinnig ist, da seine Konfiguration auf die
senkrechte und nicht aufl die waagrechte Drehachse
bezogen ist. Die heute dblichen Dreh-Kippbe-
schlige mit ihrer aufwendigen mechanischen Kon-
struktion bendtigen groBe Fligelholzquerschmitte
zu deren Unterbringung.

Um die Dichtheit der Falzfugen zu erhéhen,
werden umlaufende geklebte oder geschweilite
Dichtungen eingebaut (vor allem bei den durch Iso-
lierglas aufgewerteten Einfachfenstern). Um den fiir
die Dichtung notwendigen AnpreBdruck sicherzu-
stellen, muBl die Zahl der Verriegelungspunkte er-
hisht werden,

Das Wort Glas" hiingt zusammen mit ,gleiBen®,
glitzern®, ,,Glast® und idhnlichen Wortbildungen.
Die Anfdnge der Glaserzeugung liegen weilgehend
im dunkeln und sind in Mesopotamien zu suchen.

Fensterbeschlidge
sind awch mare-
rielle Zeugen der
Handwerkskultur
und als solche
werfvell und zu
erhalten

Das urspriinglich geblasene Glas wurde im Zuge
der Industrialisierung durch das maschinell herge-
stellte Flachglas ersetzt.

Ein weiterer Schritt war das Zusammenziehen der
Glasebenen des doppelten Fensters beim Verbund-
und schlieBlich beim Isolierglasfenster. Bedingt
durch das enorm angewachsene Scheibengewicht
muBten die Konstruktionsstirken der Rahmenbau-
teile und der Beschldge drastisch gesteigert werden.
Die neue Glastechnologie des fix verschweiliten
mehrscheibigen [solierglases verlangt geringste Fer-
tigungstoleranzen und groBe Festigkeiten sowohl
vom Rahmen wie auch beim Stock, Zusiitzlich auf-
gebrachte Oberflichenveredelung veriindert den
Charakter des Glases. In vielen Fillen ist der
Durchblick ohne grole Verdnderungen des Gese-
henen nicht méglich. Konturen und Farben werden
verzerrl.

9. Zusammenfassung:

Den Bestand unserer Baudenkmiller sichern wir
unter anderem durch das nicht nachlassende Be-
miihen, das Wesentliche an ihnen uns immer wieder
vor Augen zu flhren. Unter dem Wesen eines
Dinges verstehen wir etwas, das diesem in grundle-
gender Art und Weise angehdrt, es also charakteri-
siert, Veriinderungen am Wesen eines Details haben
zwangsliufiz auch Auswirkungen auf das ganze
Bauwerk.

Das ,moderne Fenster” ist streng genommen ein 8-
fenbarer Wandteil. Zeitgendssische Bauten lassen in
den meisten Fillen den Einbau industriell fabri-
zierter Fenster zu. Der Wechsel von Verbundfenster
aul Isolierglasfenster ist in den meisten Fillen un-
problematisch. Ein Ersatz von Kastenfenstern
durch Isolierglasfenster ist in den meisten Fillen als
grofier Verlust an Substanz zu klassifizieren. Infolge
der jiingeren Entwicklung der Fenstertechnik treten



dabei viele sogenannte Sachzwiinge auf, welche
unter anderem die Adaptierbarkeit und die visuelle
Qualitin der Konstruktionen drastisch beschrinken.
Zum Wesen des traditionellen Fensters gehort es,
cine (ffnung, pointiert ausgedriickt, ein Loch in
einem raumbildenden Bauteil zu sein. Vom Fenster
in dlteren Bauten und aus diesen bestehenden En-
sembles fordern wir im Gegensatz zu allen Ideen
des technischen Fortschritts, dal es eine mehr oder
weniger gestaltete, ausdrucksstarke Offnung in der
Wand bleibt. Aus diesem Grund kann die Verwen-
dung von modernen Fenstern in der Ortsbild- und
Denkmalpflege in den meisten Fillen nicht ohne
starke Beeintrichtigung des Gesamterscheinungs-
hildes stattfinden.

Fiir den Bauteil Fenster und seine Detailausbildung
gilt mit besonderer Schiirfe das Wort des Schweizer
Denkmalpflegers Albert Knipfli: | Doch  wieviel
braucht es, durch Weglassen einer unwichiigen' Klei-
nigkeir das Ganze in seiner Wirkung zu beeimirdich-
tigen, verderben oder sopar zu verschandeln? Das De-
tail besitzt die Macht eines Satzzeichens oder eines
I-Punktes. Die Lesharkeir hingt in viel sidrkerem
Maf von thm ab, als ihm ven der Bedewtungsrang-
folge eigentlich zustiinde .. ."®

' LOOS, A.: Regeln ftr den, der in den Bergen baut.
In: A. LOOS: Trotzdem. Innsbruck 1931, 8. 133.

! SCHACHEL, R./KRAFTNER, J.: Baugesinnung in
Niederosterreich. Wien 1977,

T ARNHEIM, R.: Die Dynamik der architektonischen
Form. Kéln 1980. S.9. Vgl auch vom selben Ver-
fasser; Kunst und Sehen. Berlin - New York 1978,

* SEMPER, G.: Der 3til in den technischen und tekto-
nischen Kiinsten oder praktische Aesthetik. 2. Aufl,
Manchen 1878. 5. XXVII.

' LOOS, A.: Wiener Architekwurfragen. Wie Anm. 1,
5.122.

* Frdl. Mitteilung von Herrn Proll, Martin Kupfl. Aka-
demischer Restaurator am Osterreichischen Museum
fr Volkskunde.

Fiir Hinweise danke ich den Herren Dipl.-Ing. Dr. Ro-
land Schachel und  Architekt Dipl-Ing. Gerhard
Lindner.

Maldaner, Bruno, Dipl.-Ing. Mag.
Referar Stadibhildpflege und Schurzzonen, MA 19, Wien

Entgegen allen Behauptungen ist avch heute ein
qualitariv hochwertiges Kastenfenster maglich



ALTE DACHSTUHLE FOTOS: GERHARD LINDNER

Stift Melk, Gartenpavillon
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Stifr Melk

Stift Altenburg

Der hislzerne Dachstuhl ist die bei historischen Ob-
jekten verwendete Tragkonstruktion fiir das Dach.
Er steht oder liegt in der Regel aufl dem Dach-
balken, dieser auf der Mauerbank awl. Liegt die
Mauerbank hoher als das Bodenniveau des Dach-
raumes, entsteht ein sogen. . Kniestock",

Die am meisten verwendeten Dachstuhlarten sind
der .stehende Dachstuhl*, sollen gréBere Weiten
iiberspannt werden, verwendet man [reitragende
Binder: soll der Dachraum — z. B. wegen eines Ge-
wilbes — freigehalten bleiben, werden die Stitzele-
mente schrig gestellt, durch einen Spannriegel ver-
spannt, wodurch der liegende Dachstuhl entsteht.
Dachstithle  des  Mittelalters (2. B.  Gotzoburg
Krems), des Barock (z. B. Stift Melk oder Alten-
burg) oder der Renaissance (z. B. SchloB Greillen-
stein) beriehen ihren Reiz aus der Art der Konstruk-
tion und den zimmermannsmiiligen Holzverbin-
dungen.
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Hiltraud Ast
SCHINDELDACHER IN NIEDEROSTERREICH

Nur mehr selten wird heute die Auflage erteilt oder
von seiten des Bauherrn das Ansinnen gestellt, ein
ernevertes Dachgeriist mit Schindeln zu decken.
Gilt die Schindel doch als leicht entflammbares
Deckmaterial fiir das man erhdhte Versicherungs-
primien zu zahlen hat. Wird es aber dennoch ge-
wilnscht, sollte zuerst geklirt werden, welche Beda-
chung an Ort und Stelle ehemals landesiiblich war.
In weiten Gebieten Niederdsterreichs hatten volks-
timliche Bauten ja cinst ¢in Strohdach. Sein legi-
timer MNachfolger ist das Ziegeldach, das sich zu-
ndchst nur allmihlich in der niheren Umgebung
von Ziegelofen durchsetzte. Nur Gebiude mit 6f-
fentlichem Charakter wie Kirche, Burg, Kloster und
Dorfwirtshaus waren mit Schindeln gedeckt, ebenso
die Birgerhiuser in Stidten und Mirkten. Bei
diesen vollzog sich der Ubergang zur harten Dek-
kung vielfach erst, nachdem um dic Wende zum
20. Jahrhundert Asbestzement in Gebrauch ge-
kommen war. Denn fiir Ziegeldiicher waren manche
Dachgeriiste zu leicht und zu steil.

In jenen waldreichen Gebieten im Siiden unseres
Bundeslandes, wo der geringe Anbau an Getreide
die Gewinnung von brauchbarem Schabstroh un-
méglich machte, war dagegen ausschlieBlich das
Holzdach heimisch. Dabei treten Bretterdiicher und
Schindeldicher vermischt auf.

Dachbretter mit Schindeln zu verwechseln, ist ein
Irrtum, der nicht nur dem fliichtigen Betrachter un-
terlduft, sondern auch in der Literatur hiufig ist.
Der Unterschied liegt in der Herstellung: Schindeln
werden gespalten, Dachbretter dagegen mit der
Gattersige erzeugt. Auch wenn heutzutage noch so
glatt gehobelte Brettchen als Schindeln angeboten
werden, es fehlt ihnen eine wesentliche Eigen-
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schaft: die Teilung ist nicht entlang der Faser-
biindel erfolgt, sondern die Sige hat die faserige
Struktur des Holzes aufgerissen — und dem Ein-
dringen von Niisse gedffnet.

Die Oberfliche der durch Spalten entstandenen
Schindel dagegen ist glatt, sodal der Schnee ab-
rutscht und die Regengflisse zu Boden schiefien, ohne
die Dachhaut zu durchnissen. Obwohl sich die Ober-
Miche glatt anfihlt, ist sie dennoch nicht vollkommen
eben. Gerade diese Eigenschalt bewirkt den dstheti-
schen Reiz des Schindeldaches: bei schrig einfal-
lendem Licht schimmern die vielen kleinen Uneben-
heiten in tausendfach rhythmischem Wechsel von
perlmutterfarben iiber silbrig zu mausgrau.

Anders das Bretterdach: es greift sich rauh an, seine
Farbe ist mattgrau und nach wenigen Jahren griin-
lich von Moos. Der Waldbauer sagt: ,Ladendach
ist Schadendach”. Dennoch war es in den siidlichen
Waldgebieten Niederdsterreichs ehemals hiiufig an-
zutreffen, etwa bei ganz dirmlichen Hiitten oder auf
Hiusern und Wirtschaftsgebiuden jener Anwesen,
die ein eigenes Sigewerk besaBen. Sie konnten
schadhafte Bretter billig nachschafTen.

Doch nun zu den Schindeldichern: wohl kennt
man sie aus weiten Landstrichen Osterreichs,
Niederdisterreich weist aber in dieser Beziehung
eine Besonderheit auf. Wie auch in anderen Ge-
bieten Mitteleuropas, in denen die deutsche Besied-
lung erst um oder nach dem Jahre 1200 erfolgte
(z. B. in Schlesien oder in den Bergstidten der Slo-
wakei, kannte man in Niederbsterreich ausschlieB-
lich die Steckschindel. Sie wird mit Nut und Feder
verlegt, durch die Nut an die Latte vernagelt und
bildet einzeln nur das Glied eines wohlgeordneten
und festen Verbundes.



Eine solche Dachhaut ruhte ausnahmslos auf einem
Sparren-Kehlbalken-Geriist oder aufl einem solchen
mit Schersparren, wie sie hier landesfiblich waren.
Die Tragfihigkeit dieser Konstruktionen griindet
sich aufl die Festigkeit jenes Dreieckes, das aus dem
Sparrenpaar und dem Bundtram gebildet wird.
[doch schon bei der Enns und siidlich des Semme-
rings trifft man auf sogenannte Scharschindeln, ¢ine
besondere Ausformung der Legschindel, Noch
weiter westwiirts herrschie dann bei volkstimlichen
Bauten das typische Legschindeldach vor, das auf
einem Plettenstubl von geringer Neigung aufliegt
Solche Legschindeln werden bloB nebeneinander
gelegt und mit steinbeschwerten Latten zu einem
haltharen Verbund zusammengefaBt; man spricht
von ,Schwerdach”.

Nutschindeln und Legschindeln unterscheiden sich
aher nicht nur in bezug aufl die Art ihrer Verlegung
und durch das ihnen von der Volksarchitektur zuge-

Das Spalten nach dem Scheir

ordnete Dachgerilst (Sparren oder Pletlen) sondern
schon bei ihrer Erzeugung. In Legschindelgebieten
wird der Klotz nach der Bogensehne (tangential) ge-
teilt. Der Volksmund sagt: ..nach dem Span®. Dafur
gibt ¢s ein eigenes Spaltmesser. Nutschindeln da-
gegen werden gekloben, man teilt das Holz radial,
mundartlich ,.nach dem Scheit”. Hier arbeitet der
Schindelmacher mit der Hacke.

In der Praxis bedeutet dies, dalt man fiir Legschin-
deln mdglichst breite Spaltstiicke zu gewinnen
trachtet und die abfallenden Schwartlinge der Lir-
chenklétze weiter fiir Kienspiine beniitzt, Der Mut-
schindelmacher dagegen teilt den Klotz in héch-
stens 10 bis 15 cm breite Scheiter, die er mit dem
Messer glittet und sodann zu Nut und Feder aus-
formt. Er verwendet Tannen- oder Fichtenholz, das
im stindigen Wechsel von Trockenheit und Nisse
weniger .arbeitet”, Das Lirchenholz dagegen ..gibt
koa Ruha net”.
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Vergleicht man nun jene Flichen der Spaltpro-
dukte, die der Witterung ausgesetzt sind, so findet
man, daB die Legschindel (und auch die Schar-
schindel) den sogenannten Fladerschnitt nach
auBen kehrl, die Nutschindel dagegen den Spiegel-
schnitt. Es darf als bekannt vorausgesetzt werden,
dalb sich im Fladerschnitt breite Binder von wei-
chem Frithholz (im Frithjahr gewachsen) und nur
einige wenige Ringe von Spiitholz (im Herbst ge-
wachsen) zeigen. Beim Spiegelschnitt dagegen
driingen sich die tiefbraunen Jahresringe des harten
Spétholzes dicht aneinander. Unter diesem Aspekt
ist zu erkennen, dall die Nutschindel um ein Vielfa-
ches haltbarer ist als die Legschindel.

Aul diesem Gegensatz beruhte auch der in unserer
Volkskultur tief verwurzelte Unterschied in Verle-
gung und Reparatur. In Legschindel-Landschaften
herrschte das unkomplizierte Satteldach von schwa-
cher Neigung vor, das der Besitzer mit seinen
Leuten selbst decken konnte. Alljahrlich zog man
die verrotteten Schindeln einfach heraus, um sie
umzudrehen ader zu ersetzen.

Es bedarf aber der Kunst eines geschulten Zimmer-
mannes, um ein Nutschindeldach fachgerecht ein-

Einziehen der Nut mir dem Niaklee
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zudecken oder zu reparieren. Mit diesem Material
konnte man auch vielgliedrige Dicher dauerhaft
und gefillig auslegen. Wie das StoBgefieder eines
Vogels schmiegen sich die Nutschindeln um Grate
und Gauben sowi¢ in dic unvermeidlichen Irchsen.
Das Ergebnis war cin kunstvalles Dach, in bezug
auf Holzauswahl, Erzeugung und Verlegung auf
viele Jahrzehnte berechnet.

Allerdings hat auch die nach dem Span gespaltene
Legschindel eine Weiterentwicklung erfahren,
indem man ihre Kanten sauber abfaste und sie bei
der Verlegung ,Schar fiir Schar” auf Latten nagelte.
So behall man sich in originiren Legschindelge-
bieten unter anderem bei der Eindeckung von
steilen Kirchendichern, Nach Art der Spaltung sind
diese Scharschindeln aber doch den Legschindeln
zuzuordnen und filr den Raum von Niederbster-
reich als nicht bodenstindig” abzulehnen. Solche
Scharschindeln lassen sich am ehesten durch geho-
belte Bretichen fiilschen.

Nutschindeln dagegen sind nur mehr in wenigen
Orten des Waldviertels und fallweise in Micsen-
bach, Bezirk Wr. Neustadt, zu bekommen. Es wire
zu wilnschen, daB die dortigen Waldbauern dem

Girar eines Schindeldaches



Beispiel vieler Berufsgenossen im Flachland folgten
und, um erfolgreich zu wirtschaften, Spezialititen
erzeugen. Sie kinnten so das Hauptprodukt ihres
Grundbesitzes, das Holz, optimal verwerlen und
den Bedarl an Nutschindeln decken,

Ast. Hiltraud
Museum in der Alien Haofmiihle,
Gurenstein

33



A, Weher
THEMA ANSTRICH

Interview mit dem Malermeister A. Weber, Baden

G. L.: Herr Weber, Sie filhren einen traditionsrei-
chen Familienbetrieb fir Anstrich- und Malerar-
beiten, kennen daher also die Verdinderungen, die
sich in diesem Gewerbe vollzogen haben,

A. W.: Die wesentlichste Verlinderung liegt darin,
daf man frither als Malerbetrieb die Rohmateria-
lien gekauft hat und sich seine Farben nach Re-
zepten selbst zusammengesetzt hat. Heute kaufen
wir alles fertig. Man bekommt kaum noch die
Grundmaterialien und es ist mit den heutigen Per-
sonalkoesten nicht mehr méglich wirtschaftlich ei-
gene Farben, Lacke als auch Wandfarben, herzu-
stellen.

(. L.: Bedeutet dies, daB ein Maler heute kein Ge-
fithl mehr filr Farbenchemie hat?

A. W.: Nicht unbedingt, aber nehmen wir doch als
Beispiel die alie (ifarbe im Vergleich zu den heu-
tigen Kunstharzlacken,

Kunstharzlacke sind viel einfacher in der Verarbei-
tung, trocknen wesentlich rascher, erreichen aber
nie die Haltbarkeit und Elastizitit des guten alen
Olanstriches. Auch sind Kunstharzlacke viel wm-
weltfeindlicher — beim Verbrennen werden Chlo-
ride frei. Auch sind die heutigen Olfarben mit
einem Olgehalt von 8—12 % nicht mit den fritheren
zu vergleichen, die bis zu 60 % Olgehalt hatten, und
die derzeit modernen wasserldslichen Lacke bieten
nicht den Holzschutz, den das Leinél geboten hat.
Leind] wurde verhidltnismiBig spiit als dliges Binde-
mittel zur Farben und Lasurerzeugung verwendet.
Es ist der kalt geprefite Samen einer blau blithenden
Pflanze, hat eine heilende Wirkung bei Entziin-
dungen, stark keimtdtende Wirkung, auch auf
Liuse und bildet eine wasserabstoflende, impri-
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gnierende, kautschukihnliche Haut, die leicht
klebrig bleibt. Die Klebrigkeit versuchte man durch
Zusitze — Standal fir cine glatere, Sikkativ fir
eine hiirtere Oberfliche — zu beseitigen.

G.L.: Das war also die viel gepriesene Standal.
farbe. Woher kam das Standél?

A. W.: Bei uns standen auf dem Dachboden groBe.
Mache Tassen, mit Leindl geftllt und durch einige
Glasziegel im Dach der Sonne ausgesetzt. Das Ol
konnte so im Laufe von 3—35 Jahren eindicken und
ausbleichen. Das Standdl wurde bei Bedarf von der
Oberfliche abgeschipft.

G. L.: Wurden die von Thnen erwiihnten selbstgefer-
tigten Ollacke aul Vorrat produziert?

A. W.: Ja natiirlich. Das Farbe reiben war eine Win-
terarbeil. In Leindlfirnis wurde Zinkweil, Titan-
weill oder Bleiweill eingesumpft und nach 24
Stunden stehen in Trichtermiihlen oder Walzenfarb-
stilhlen 2mal gemahlen. Zink- oder Bleiweil ver-
seifen mit Leindl zur wasserunlislichen Zink- oder
Bleiseife, wihrend die farbigen Lacke nicht so wetl-
terbestindig waren.

Ca. 2000kg weille Farbe wurden bei uns jeden
Winter auf Vorrat, gelagert in HolzgefiBen, gefer-
tigt: bunte Farben nur alle paar Jahre. Das letzte
mal haben wir noch 1960 gerieben!

G. L.: Kbnnten Sie uns einen normalen Anstrich-
aufbau mit diesen Olfarben beschreiben. Die Trock-
nungszeit war ja vermutlich immer sehr lang.

A. W.: Die Farben wurden zum Gebrauch mit Neu-
stddter Terpentin verdinnt und die ersten Anstriche
noch mit Leindlfirnis. Zuerst kam ein Grundan-
strich, oft mit Kreide als WeiBpigment, denn dann
konnte man mit einem sehr hohen (lanteil grun.



dieren. AnschlieBend auskitten und ein Deckan-
strich, dann noch einmal auskitten und ein zweiter
Deckanstrich und zum SchluB ein Anstrich mit
Standdlzusatz und dem Vertreiber, ein Dachshaar-
pinsel. Nicht zu vergessen die dazwischenliegende
Trockenzeit von jeweils 3—4 Tagen. Dies ergab in
der Summe 2—3 Wochen fir den Anstrich, eine
Zeit die heute undenkbar, [ir einen guten Anstrich
aber notwendig ist. Auch der Kitt, der sogenannte
Knddelkitt, brauchte lange Zeit zum Trocknen. Er
war ein selbstgemachter Olkitt. Standal, Bergkreide,
Wienersdorfer Kreide, Leindlfirnis und ein Schul
Schmierscife wurden auf einer Steinplatte gewalkt,
geklopft und verknetet. Unter Wasser war er dann
1—2 Jahre haltbar und wurde vor Gebrauch wieder
weichgeklopfi.

G.L.: Dies war auch der normale Anstrich fiir Fen-
ster.

A W.: Ja, aber wenn genilgend Zeit war wurden die
Fensterfliigel vor der Verglasung in heiBes Leindl
getaucht und mit einem Reisigpinsel abgestrichen.
Damit konnte das O tief in die Poren eindringen
und diese bei der Trocknung, die Fensterfliigel
wurden dazu einige Tage auf ein Trockengestell ge-
hingt, vollkommen schlieBen. Von meinem Grol-
vater wurde crzihlt, daB er immer wenn sich die
Kundschaften nach dem Fortgang des Fensteran-
strichs erkundigten, antwortete: Trocknen mubB es
auch! Je linger die Trocknungszeil, desto haltbarer
ist der Anstrich.

G. L.: Herr Weber, wiire es denkbar, dal nach ihren
Erfahrungen mit alten und modernen Lacken und
der immer wichtiger werdenden Umweltproble-
matik die alte Anstrichtechnik wieder an Bedeutung
gewinnt?

A, W.: Natiirlich ist dies denkbar. Es erfordert aber
ein anderes QualititsbewuBisein, also nicht ein
schnelles kurzlebiges Anstreichen, sondern einen
soliden Aufbau. Und natiirlich mifiten die ¢llacke

auf die heutige Umweltbelastung der Luft geprift
werden. Wir liberlegen aber derzeit, ob wir nicht un-
sere stillgelegten Maschinen wieder in Betrieb
nehmen sollten und damit in kleinem Umfang Ol-
farben nach alten Rezepten produzicren, Ich
glaube, dall zunehmend wieder ein Bedarf fiir diese
Produkte besteht,

Das Interview fiihrie Arch. Gerhard Lindner

R

Kessel zum Erhitzen der Farb-Olmischung in der
Farbenfabrik Wilischek
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G, Lindner, F. Opferkuh, F. Prochaska
DIE WERKZEUGE DES STEINMETZ

Die , Steintechnische Abteilung” in Mannersdorf an
der Leitha (NO), die aus der Privatsammlung des
Mannersdorfer Steinmetzmeisters  Friedrich  Op-
ferkuh hervorgegangen ist, von ihm betreut und
durch seinen steten Sammlereifer stindig vermehrt
wird, verwahrt eine Vielzahl von groBteils origi-
nalen historischen Werkzeugen der Steinbearbei-
tung.

Die nachstehende Zusammenstellung, die fir die
Bezeichnung der Werkzeuge der im niederfisterrei-
chischen Raum gebriuchlichen Benennung folgt
(teilweise im Gegensatz zu den Bezeichnungen von
Ulm und Friedrich), beschreibt eine Auswahl der

Werkzengkiste

i6

ausgestellten Werkzeuge in bezug auf deren Ver-
wendung bei der Arbeitsgestaliung des Leitha- bew.,
Mannersdorfer Kalksteins. — Das vom Steinmetz
verwendete Werkzeug richtet sich ja immer nach
dem Hirtegrad des zu bearbeitenden Steins.

Am Beginn der Bearbeitung ¢ines Steinblocks wird
mit dem Peckhammer das Einsdumen (der Schlag)
der Steinoberfliche vorgenommen: nach dem
zweiten Schlag mull ins Abschen geschaut werden.
MNach dem Sprengen (AbstoBen) des Steins mit dem
Sprengeisen folgt die Beiz mit dem Beizeisen. Durch
Einsatz des Sprengeisens wird das Material abge-
stoflen. Die Lage des Eisens zu dem zu errei-
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chenden Lager, (Steinfliche) ist bestimmend fiir das
Abstoflen (Sprengen). Sodann wird mit Zahneisen
und Schitigel gezahnt. Bei besonders weichem Stein
wird an Stelle des Schldgels besser der (hdlzerne)
Kliipfel und, je weicher der Stein, ¢in um so brei-
teres Eisen genommen: der Schlag auf das Eisen
mit dem Kliipfel ist mild. Um eine gleichmiBige
Abnutzung des Klipfels zu erreichen, wird dieser in
der Hand gedreht. Mit dem Kliipfel werden haupt-
sichlich Scharrier-, Breit-, Zahneisen und feinere
Spezialwerkzeuge geschlagen.

MNach dem Spitzen mittels Spirzeisen kommt der
grobe Peckhammer zum Einsatz. Das Spitzeisen ist
eines der frithesten Werkzeuge des Steinmetzen, das
aul” der einen Seite mil einer Spitze versehen ist,
wihrend die andere (ungespitzte) Seite als Schlag-
werkzeug verwendbar ist. Hauptsichlich bei (wei-

Peckhammer, Schigl, Klipfl, Beizeisen, u. a.

Bearbeitung einer Steinkante

chem) Sandstein wird mit dem Krinel gekrdnlt; die
aul diese Weise entstandene noch grob bearbeitete
Flache wird mit einem mittleren Peckhammer oder
einem mittleren Kronel verfeinert und sodann fein-
gepeckt,

Eine weitere Gestaltungsarbeil der Steinoberfliiche
ist anschliefiend an das Stocken das Schaben
(gleich dem heute angewendeten Schleifen). Das
Schaben des Steines, wozu das Schabeisen ver-
wendet wird, ist wohl schon seit alters her zur Ver-
feinerung der Oberfliiche gehandhabt worden, Das
Schabeisen ist ein Vierkanteisen, dessen Ende aus-
geschmiedet ist, sodaB ein Hacken mit eckiger oder
runder Form entsteht, der schriig nach hinten ange-
schliffen wird, Durch Driicken und Schieben wird
der Stein ,geschabt" (hauptsichliche Anwendung
bei mittelhartem Kalkstein).
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In der Zeit der Spitgotik wurde nach Vorarbeit mit
Hacke, Krinel und Zahneisen die Fliiche des Steins
mit dem Scharriereisen geebnel. Das Scharriereisen
wurde auch bei mittleren Profilen verwendet. Das
fertige Werkstiick wurde schlieBlich mit der Stein-
zange oder mit dem Wolf an der vorbestimmten
Stelle aufgezogen. Wihrend der Wolf aus einem ge-
raden Eisenstiick und zwei keilfdrmigen Beistiicken

‘_?I_}:w. - \E__ - .

Schramen und Zweispitze fiir die Arbeit im Steinbruch
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besteht, die mit einem Bolzen zu einer schwalben-
schwanzartigen Metallklaue verriegelt werden, wird
die Steinzange aus zwei mil ¢inem Gelenkbolzen
verbundenen eisernen Greifarmen gebildet, deren
obere Enden zwei beweglich in ¢inen Eisenring ein-
gehiingte Kettenglieder oder kurze Seilstiicke auf-
nehmen, ¢in Mechanismus, der beim Anzug des am
Eisenring hefestigten Zugseils einen Druck auf die
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Zangenkrallen ausiibt, die in auf zwei Parallelseiten Fachliche Beratung: Steinmerzmeister Friedrich Oferkuh,
des Quaders eingearheitete Lécher eingreifen (G. Marnnersdorf

Binding, N. Nussbaum, Mittelalterlicher Baube- Redaktion: Frof. Dr. Franz Prochaska, Baden
trich, Darmstadt 1978, §. 771.). Foto: Architekr Gerhard Lindner, Baden

Mannesdorfer Steinsdge von 1870




Alfred Tuzar
HISTORISCHE MUSIKINSTRUMENTE DER RENAISSANCE

Wir haben in unserem Heimatland eine groBe An-
zahl an architektonischen Zeitzeugnissen. Fast alle
diese Bauten driicken nicht nur bauliches, sondern
auch andere Kiinste aus. Wenn Sie mit wachen
Augen durch unsere Kirchen, Schlisser und Gale-
rien gehen, werden sie die starke Verbindung mit
anderen Kiinsten immer wieder bemerken.

Eine tragende Sdule dsterreichischer Kunst ist und
war die Musik, Zu deren Ausiibung bendtigte man
natiirlich gute Musikinstrumente.

Die Instrumente des Barock mit ihren Kiinstlern
{Antonio Stadivari, Gottfried Silbermann .. ) sind
uns auch heute noch bekannt und bestehen in ihrer
Weiterentwicklung in den modernen Orchesterin-
strumenten oder Kirchenorgeln. Wie aber sicht das
mit dem Instrumentarium der Renaissance oder gar
des Miuelalters aus? Grundsitzlich waren bereits
alle Vorgiinger unserer Instrumente ausgebildet,
hatten aber oft ein sehr unterschiedliches Aussehen
und heute vollkommen unbekannte Bezeichnungen.
Auch waren die Instrumente von Land zu Land ver-
schieden ausgebildet.

Ich mdchte nun versuchen, lhnen einige dieser In-
strumente vorzustellen,

Holzblasinstrumente gab es bereits im Mittelalter in
vielen Arten, die Renaissance bereicherte und ver-
feinerte. Doppelrohrblattinstrumente, die  Vor-
ginger unserer Oboe und des Fagott, waren in Fa-
milien ausgebildet, das heilt, es gab sie in vielen
GrolBen, hohe und tiefe Instrumente.

Schalmei und Pommer kann man als Vorgianger der
Oboe betrachten. Die Instrumente hatten kaum
Klappen, sondern ecinfache Grifflacher wie die
Blockfléte, Die Ansatztechnik war eine véllig an-
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dere. Wie man in zahlreichen alten Abbildungen
und Biichern sehen kann (Triumphzug Kaiser Ma-
ximilians 1., Tafelbilder aus dem Ursulaschrein von
Hans Memling, Michael Pritorius: ., Syntagma Mu-
sicum™ ...) hat man das Doppelrohrblatt ganz in
den Mund gesteckt und die Mundhéhle guasi als
luftdichte Windkapsel verwendet, so also die Luft
durch das Rohrblatt gepreft. Diese Technik stammt
wie auch das Instrument aus dem Orient, wo man
heute noch Formen von Schalmeien und alte
Anblastechnik zutrifft.

Die Schalmei war das Diskantinstrument dieser Fa-
milie. Die Mittel- und Spiitrenaissance bildete
immer griBere und tiefere Formen aus — die Pom-
mern. Die Instrumente hatten einen sehr kriiftigen
Ton und wurden oft im Freien gespielt.

Den Duleian kann man als Vorgiinger des heutigen
Fagottes sehen. In ein und dasselbe Stilck Holz
wurde eine doppelte Bohrung gemacht, die unten
durch eine U-fdrmige Krimmung verbunden
wurde. Dies verlingerte die schwingende Luftstiule
und machte das Instrument relativ kurz und hand-
lich. Obwohl es hauptsfichlich als BaBinstrument
die etwas lange Pommer verdriingte, wurde es auch
in Familien ausgebaut. Es gab also Sopran-, Alt-,
Tenor- und Balidulcian.

Viele Anregungen fir den kiinstlerischen Instru-
mentenbau kamen aus dem einfachen Volk und
dessen Instrumentarium, So kann man viele Ent-
wicklungen bereits in Volksinstrumenten schen, die
in der Kunstmusik erst viel spiiter FuB fassen, Z. B.
der Vorgiinger der Klarinette war im Volk bereits in
vielen Formen im Gebrauch, setzte sich in der
Kunstmusik aber erst in der Klassik durch.



Fast villig unbekannt sind heute die sogenannten
Windkapselinstrumente, wie das Krummhorn, die
Cornamuse Rauschpfeife und Schreierpfeife, um nur
einige zu nennen. Das Krummhorn kann man wohl
als den bekanntesten Vertreter dieser Gattung schen.
Wie auch die vorher angesprochenen Instrumente
kann man sic heute noch in den Orgelregistern
finden. Die Instrumente haben einen eigenartigen ni-
selnden Ton, die kleineren Formen fast wie ein Jahr-
marktpfeiferl. Meist lachen die Zuhiirer, wenn sie es
erstmals horen, da die tiefen Instrumente schon
einmal recht unflitige Tdne von sich geben kinnen.
Das Krummhorn hatte eine eigenartige Verbreitung
im europdischen Raum. In England beispiclsweise
war das Krummhorn ¢infach fast unbekannt, so auch
in Frankreich. Im oberitalienischen, deutschen und
polnischen Sprachraum aber war es sehr verbreitet.
Es sicht eigentlich wie ein Spazierstock mit einem
weiten Bogen aus. Das Instrument war zylindrisch ge-
bohrt. Um einen Bruch zu verhindern, wurde das In-
strument mit Sand gefiillt und unter Dampf gebogen.
Die Kriimmung hat keinerlei Einflu auf den Klang,
also rein dekorativen Charakter.

Die Fléten kann man in Quer- und Blockfléten
teilen. Beide Instrumente hatten eine zylindrische
und viel weitere Bohrung als heutige Instrumente,
wo sich vor allem dic Blockflite an den Barockin-
strumenten orientiert, die konisch gebohrt sind. Be-
dingt durch die zylindrische Bohrung hatte die
Blockfléte der Renaissance einen geringeren Ton-
umfang als das Barockinstrument, aber auch einen
viel weicheren, grundidnigen Klang. Auch sie
wurden in Familien gebaut, bis zur Spitrenaissance
sogar vom ..Garkleinfl6tlein™ bis zum 1,80 m hohen
Sub- oder Grofiball, Spielte man in der Frihrenais-
sance noch weitgehend mit gemischten Instrumen-
tarium, so bildete sich in der Spiitrenaissance immer
mehr das Consortspiel, d. h. Spiel mit gleichartigen
Instrumenten aus. Deshalb diese stiirmische Ent.
wicklung im Bereich der Holzblasinstrumente.

Fiir die groBe Verbreitung beider Instrumente zeugt
die erste uns bekannte Instrumentalschule [ir
Blockfléte von Sylvestro Ganassi, die auch viele
Hinweise fiir andere Bliser enthilt, und in einem
fast ziirtlichen Dialog zwischen Meister und Schiller
geschrieben ist.

Cembalo Resonanzboden, 1559, Italien. Schaden durch Trockenheit, Risse bereits angespant mit nedent

Cypressenholz, ver der Retusche
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Die Tasteninstrumente, wie Orgel, Cembalo, Vir-
ginal (eine Form des Cembalos), miéchte ich nur er-
withnen, da sie in zwar neueren Formen, aber doch
aufl den alten Instrumenten aufbauend — fast alle
Orgelneubauten orientieren sich heute an alten In-
strumente allgemein bekannt sind. Allerdings
sind auch noch viele alte Instrumente in Nieder-
dsterreich zu sehen und héren, die ciner Restaurie-
rung dringend bediirfen. Sollten sie hier die Mog-
lichkeit einer Hilfe haben, tun Sie es! Es ist unwie-
derbringliche Kunst.

Die Blechblasinstrumente waren ebenfalls schon
entwickelt und in vielen uns schon bekannten
Formen vorhanden. Allerdings kann der Name
triigen. Die Trompete der Renaissance kann oft
ganz anders aussehen, als wir sie heute kennen. Die
wunderlichsten Formen wurden entwickelt. Die In-
strumente waren alle Naturtrompeten, hatten also
keine Ventile (wurden erst im 19. Jh. entwickelt).
Man mubte die Instrumente daher weit iberblasen,
nur mit der Naturtonreihe arbeiten, um alle Téne
zur Verfilgung zu haben. Genauso auch die Spiel-
technik am Horn.

Die Posaunen waren um 1500 bereits voll entwik-
kelt, der Zugmechanismus wird heute noch genauso
verwendet. Der kleine Unterschied lag in der fei-
neren Bauweise. Die Instrumente waren enger men-
suriert und hatten einen weit kleineren Schall-
trichter. Dadurch gewannen sie einen zarteren Ton
als heutige Instrumente, mischten sich mit der
menschlichen Stimme ganz hervorragend und
wurden vor allem im Kirchenbereich und beim ge-
hobenen Stand verwendet, Auch sie wurden in Fa-
milien gebaut.

Weitgehend unbekannt ist heute der Zink. Man
kdnnte ihn als eine Holztrompete mit Griffléchern
wie die Blockflote bezeichnen. Das Instrument ist
sehr schwer zu spielen und war in gerader und
leicht gekriimmter Form ausgebildet. Zinken und
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Posaunen spielten immer miteinander und waren
aus dem Instrumentarium der Renaissance nicht
wegzudenken. Der krumme Zink wurde aus zwei
Holzhilften gefertigt, ausgehohlt und dann mit
Leder lest zusammengezogen. Die Instrumente sind
kenisch gebohrt, daher gut zu dberblasen.

Die Saiteninstrumente waren wohl die reichhal-
tigste Form der Renaissance. Hier mulf man noch
in Zupf- und Streichinstrumente unterscheiden.
Die Liste der Zupfinstrumente ist schier endlos.
Kaum jemand kennt heute noch eine Theorbe,
Chitarrone, Mandora, Cister oder Vihuela, alles
Lauten- und gitarrendhnliche Instrumente, mit bis
zu 13 Saiten. Die Saiten waren meist doppelt be-
spannt. Frither wurden wirklich Darmsaiten um
den Hals des Instrumentes gebunden, um das
Gireifen, vor allem das akkordische Spiel zu er-
leichtern.

Die Laute war wieder in verschiedenen Grélen ver-
treten, von der Diskant- bis zur riesigen Erz-, GroB-
oktavbalilaute oder Chitarrone. Die Laute hat eine
flache Decke (meist Fichte oder Zeder) und einen
mit einzelnen Spinen gewdlbten Rilcken (hartes
Haolz, z. B. Ahorn).

<Die* Instrumente aber waren die Streichinstru-
mente (nicht nur, weil ich selbst Streicher bin).
Schon aus dem Mittelalter sind viele Formen der
Streicher bekannt, vor allem die Fidel. Sie wird in
der Renaissance verbessert und fithrt uns schén
langsam zu den groBien Kunstformen der Violen-
und Geigenfamilie. Die Violen waren schon in der
Mittelrenaissance in den wunderlichsten Formen
bekannt, wurden ,da gamba* (zwischen den
Beinen) oder ,da braccio™ (am Arm) gespielt. Sie
hatten 5 Saiten und wurden ebenfalls in Familien
gebaut. Spiter bekamen sie bis zu 7 Saiten und
wurden zum hifischen Instrument schlechthin. Vor
allem in England gab es kaum eine gehobene Fa-
milie, die nicht ein Viola da gamba Consort ihr



eigen nannte. Sie hatten einen Machen Ricken und
fallende Schultern (wie heute noch der Kontrabal)
und dadurch einen relativ sanften Ton.

Einen weit festeren, kriftigeren Ton konnten die
gleichzeitig entwickelten Geigen hervorbringen, Sie
entstanden hautsfichlich in Italien um eca. 1530.
Dieser kriiftigere Ton verdriingte die Violeninstru-
mente spiiter aus dem Instrumentarium des Barock
und machte die Geigen (Violine, Viola und Violon-
cello) zu dem tragenden Teil unserer heutigen Or-
chester. Viele beriihmte Namen kennen wir aus dem
Kunsthandwerk der Geigen. Auch viele Osterrei-
cher sind darunter. Die Geigen haben sich bis heute
in ihrer Grundform nicht gelindert.

. Baleet: ﬂrwh. : 3 Lme-!lmuln i Bt
# bym T (afbal

Aus dem Buch Synragma Musicum H von Richard Praetorius, 1619, Reprint 1958

Bei fast allen Instrumenten bemiiht man sich heute
wieder sehr, den authentischen Klang zu erzeugen,
was eine groBe Wiederbelebung des historischen In-
strumentenbaues  bewirkle. In  vielen Museen
(Kunsthistorisches Museum in Wien) kénnen wir
heute die Kunst dieses Handwerkes vergangener
Tage sehen und bewundern. Ich hoffe, ¢s ist mir ge-
lungen, Sie ein wenig neugierig zu machen. Dann
stehe ich gerne fiir Auskiinfte und weitere Literatur-
hinweise zur Verfilgung.

Tuzar, Alfred
Musiklehrer und Musiker, Hollabrunn

Wigharms sber TefludoTheothars, ‘qm.‘
Qbuq-n, 1- DRomideamn, &, T it i Bt i ;
! m’gm [ ﬁﬁ'eqm
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Franz Prochaska

GESCHICHTE DES HANDWERKS IN WIEN UND NIEDEROSTERREICH

Auf dem vorgegebenen knappen Raum bt sich
eine Geschichte des Handwerks nur in groben Stri-
chen zeichnen, wobei das Handwerk in den Stidten
Niederisterreichs und seiner historischen Haupt-
stadt, Wien, in den Vordergrund der Darstellung
tritt. Denn, die Stadt darf als Wiege des personlich
freien, selbstindigen Handwerkers bezeichnet
werden: das Handwerk in der Stadt tritt heraus aus
der urspriinglich grundherrschaftlich hofgebun-
denen Form der Haus- bzw. Heimwirtschaft.

Di¢ zur Stadt gewordenen Siedlungen und die
durch den Landesfiirsten oder miichtige Land-
herren gegriindeten Stidte lieBen auch fiir hand-
werkliche Zusiedler den notwendigen Absatz fiir
ihre Erzeugnisse erhoffen. Daher auch das Streben
der Stiidte, auBer dem Jahrmarkt und dem Markt
anliiBlich des Festes des Patrons der Pfarrkirche
einen Wochenmarkt und schlieBlich in griiferen
Stidten, einen tiglichen Markt zu erreichen.

An Verkehrsknotenpunkten gelegene Orte — regel-
méBig im Schutze einer Burg — nahmen einen ra-
schen Aufschwung und wurden mit Marktrecht be-
widmet, das auch den Kern des Stadtrechtes bil-
dete. Bald wurden auch die Wesensmerkmale des
Marktes, di¢ Elemente der Marktaufsicht, ausge-
bildet.

Hand in Hand mit der Entwicklung der stidtischen
Siedlung ging das Interesse ihrer Beviilkerung an
einem ZusammenschluB zur Ordnung der stadtin-
ternen Angelegenheiten, dem die von der Kirche
angebotene Bruderschaftsbewegung entgegen kam.
Aus dem Plarr- und Blrgerzeche entwickelte sich
der Stadtrat; gemeinsam mit dem stadtherrlichen
Richter fithrte die Bevilkerung der Stadt die stadti-
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sche Verwaltung, ehe das Amt des Blrgermeisters
aufkam und der Richter auf eine blofle Gerichts-
funktion zuriickgedriingt wurde. Aus der Abspal-
tung der Bilirgerzeche bildeten sich als Sonderzei-
chen die Handwerkerverbinde, solcher An eben-
falls auf bruderschaftlicher Grundlage, wobei der
Zugang zu einem solchen Bruderschaftshandwerk
eben nur Handwerkern erdffnet war. Aber auch der
Landesfiirst schaltete sich bei der Grilndung von
Handwerkerkorporationen ein, wie das Beispiel der
von Herzog Leopold VI. im Jahr 1208 aus ihrer
flandrischen Heimat nach Wien geholten Firber be-
weist, denen der Landesfiirst zugleich ein auf ge-
werbliche Selbstverwaltung ausgerichtetes Privileg
gab: es stellt Gbrigens den dltesten Nachweis einer
Handwerksordnung dar. Bezogen auf Niederbster-
reich folgt zeitlich die vom Stadtrichter von Tulln
genehmigte Satzung der Fleischer dieser Stadt vom
13. Mai 1237 und die von Propst Heinrich bestatigte
Satzung der Lederer im passauischen St. Pélten aus
der Zeit um 1260, Vom Standpunkt des Stadtherren
cignete sich die Verbandsbildung auch bestens fir
die Marktaufsicht, die Steuereintreibung, aber auch
filr die Heranziehung der Handwerker zum Schutz
der Stadt (Brandbekimpfung und Verteidigung).
Dabei scheinen die Landesfiirsten eine banngrund-
herrlich bestimmte Struktur der Verbiinde vor
Augen gehabt zu haben.

Waren die Landesfiirsten an einer stadtiibergrei-
fenden Wirtschaftspolitik, sowie an ¢iner zahlenmi-
Bigen Vermehrung der Handwerker und an einer
breiten Palette von Handwerksleistungen interes-
siert, richtete sich das Interesse der Handwerker auf
eine stadtbezogene Wirtschaftspolitik mit  Aus-



schlieBlichkeit des Berechtigungsumfanges ihres
Gewerbes und auf eine moglichst kleine, vor allem
aber gleichbleibende Zahl der Betriebe in ihrem Ge-
werbe. Die Handwerker streblen dieses Ziel an-
fangs durch die Erbiibertragbarkeit des Gewerbe-
rechtes mit der Vererbung des Betriebes an, spiiter
durch die Selbstbestimmung, daB nur derjenige,
den sie in ihren Verband aufnahmen, das Recht zur
Gewerbeausfibung  haben  sollte.  Letztlich
schwenkten sie im 16. Jahrhundert in eine Schlie-
Bung der Zahl der Berechtigungen ein, was sie
durch die Festsetzung der Héchstzahl der Betriebe
(Meisterstellen) in der Handwerksordnung ihres
Gewerbes zu erreichen trachten.

Das Streben der Handwerker nach weiterer Auto-
nomie filr ihre Verbinde, das sich in selbstgegebenen
Satzungen und beschworenen, miindlich tradierten
Absprachen (Einungen) dullerte, rief schlieBlich den
Landesfiirsten aul den Plan. Zeitliche Einungsver-
bote sollten die Entwicklung stoppen. Das schlief3-
lich von Herzog Rudolf 1V, im Jahr 1361 in einer ver-
schiedene Fragen regelnden Verordnung ausgespro-
chene und im Jahr 1364 geradezu zu einer neuen Ge-
werbeverfassung ausgeformte Einungsverbot [r
Wien wurde auch auf andere gréBere landesfiirst-
liche Stiidte dibertragen. In der endgiiltigen Fassung
von 1364 trifft das Einungsverbot die nicht blof auf
kultische und religidse Ziele ausgerichteten bruder-
schaftlich organisierten Verbiinde. Zugleich werden
auch alle bisherigen Ordnungen der Handwerker auf-
gehoben; zur Erlassung neuer Ordnungen wird das
stiidtische Kollektivorgan delegiert. Damit ist die
Ausbildung der reglementierten Wirtschaft unter die
Oberhoheit der auch die Stadtpolitik bestimmenden
Organe eingeleitet.

Nun trachteten die Handwerker eine Teilnahme am
Stadiregiment zu erreichen: in Wien verschaffie
ihnen das Ratswahlprivileg vom Jahr 1396 den er-
wilnschten Zugang zum Rat.

Schon in der Sammel-Verordnung vom Jahr 1361
war festgelegt, dal jedermann das Handwerk, das
er ,welle und chune™ ausiiben dirfe. In dieser,
wenn auch nur fiir eine Ubergangszeit gedachten,
Bestimmung liegt aber der Ansatzpunkt fir die
Idee eines Befihigungsnachweises, erstmals, im
Sinne einer Meisterpriiffung, nachgewiesen in der
von der stidtischen Behérde erlassenen Hand-
werksordnung der Wiener Zaumstricker vom Jahr
1364. Die in der Folge zu einem System der Ge-
werbezulassung  ausgebauten  Zulassungsbedin-
gungen zur Anfertigung meist mehrerer Meister-
stlicke fithrten zu einer Erschwerung des Gewerbe-
antrittes. Durch das Instrument der Meisterpril-
fung gelang es den Handwerkerverbinden schliel-
lich, die fachliche Voraussetzung fiir die Zulassung
zur Gewerbeausiibung in ihrer Hand zu behalten.
Die bestandene Meisterprifung wurde auch mal-
gebend fiir die Aufnahme in den Meisterverband,
ohne die die Gewerbeausibung unmaglich ge-
worden war (Zunftzwang). Selbst die Gewerbeaus-
ibung eines aus dem landesfiirstlichen Hofverband
ausgeschiedenen Holhandwerkers konnte der Lan-
deslirst nur dber den Weg der Anordnung, den be-
treffenden in den Handwerkerverband aufzu-
nehmen, erreichen. Auch in  grundherrlichen
Stidten vermochten sich die Handwerkerverbiinde
durchzusetzen, wenn auch die Grundherren hier zu
allen Zeiten als Obrigkeit die Gewerbepolizei und
das Recht zur Ausstellung von Handwerksord-
nungen behielten.

In steigendem MaBe beeinfluBten die Handwerker-
verbiinde die Wirtschaftsfithrung ihrer Mitglieder,
indem sie in Verfolg des Prinzips der .gleichen
MNahrung" sowoh! allgemein die Gleichheit einer in-
nerbetrieblichen Griillenstruktur der Betriebe durch
Festsetzung der Héchstzahl der Gesellen (mit 2—3)
und der Lehrlinge (mit 1—2) je Betrieb, als auch bei
der Mehrzahl der Gewerbe die zugelassene Hochst-
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zahl der Betriebe erreichten, Ebenso nahmen sie bei
cinzelnen Gewerben den Rohstoffbezug in die
Hand und verteilten den vorgenommenen ,Zunfi-
kauf™ zu gleichen Teilen auf ihre Mitglieder, setzten
WFiirkaufs-* Verbote {Verbot des Zwischenhandels)
durch und lieBen eine Gesellschaftsbildung nur
zum Vieheinkaul durch Fleischer und Einkauf der
Hiiute durch Lederer zu. In einigen Gewerben (z. B.
Kupferschmiede) erreichten sie auch ein Kleinhan-
delsmonopal.

Das Zeitalter der Entdeckungen und die wirtschaft-
lichen Verinderungen im Fernhandel fihrten je-
doch zu keiner Anderung in den wirtschaftspoliti-
schen Vorstellungen der Handwerkerverbinde.
Ebensowenig vermochte die riumliche Ausweitung
des Herrschaftsgebictes der Habsburger und das
damit verbundene Entstehen eines halb Europa um-
fassenden Binnenmarktes an der nach wie vor auf
die cinzelne Stadt bezogene Handwerkswirtschaft
etwas zu fndern. BloB den Geltungsbereich ihrer
Einzel-Handwerksordnung auf einen stadtiibergrei-
fenden Raum bis hin zu e¢iner Territorialordnung
auszudehnen, schien den Handwerkerverbiinden er-
strebenswert; war dies doch getragen von der Ab-
sicht, die Einteilung des Geltungsgebietes der
~Hauptlade® in ,Viertelladen* vorzunehmen. Die
damit verbundene Einbezichung der Wirtschaftstii-
tigkeit der Landhandwerker fihrie schlieBlich zum
Einkaufszwang der Landhandwerker — wenn auch
gegen geringfiigig erleichterte Bedingungen — in
den Handwerkerverband der Hauptlade. Seit dem
16. Jahrhundert  begiinstigten die  Grundherr-
schaften in ihrem lindlichen Bereich die Griindung
von verschiedenen Gewerbezweigen (vor allem
Schmieden und Mihlen) und suchten durch Zu-
sammenfassung mehrerer Gewerbe eigene Hand-
werkerverbiinde zu griinden, denen si¢ auch Hand-
werksordnungen gaben,

Di¢ Gesellen scheinen sich zunfichst mit der Ent-
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wicklung, die die SchlieBung der Gewerbe brachie,
abgefunden zu haben, zumal sie in den Meisterver-
biinden miteinbezogen waren, Bald erreichten sie
auch eigene Bestimmungen, ja sogar eigene Gesel-
lenordnungen, muBten aber regelmiBig zur
Kenntnis nehmen, daB diese von der Meisterschafl
ausgehenden Artikel durch VerhaltensmaBregeln,
Arbeitszeit- und Kindigungsbestimmungen die Ge-
sellschaft mehr oder minder an die Kandare
nahmen, jedoch fiir cine soziale Besserstellung der
Gesellen nur ¢ine unzuldngliche Stiitzung boten
(z. B. im Krankheitsfall Gewithrung eines Darle-
hens aus der Lade). Auf diese Gegebenheiten mag
das Entstehen eigener Gesellenverbiinde (Gesellen-
zechen seit Anfang des 15. Jahrhunderts) zuriickzu-
fithren sein, die ein den Meisterverbiinden analoges
organisatorisches Eigenleben mit eigener Gesellen-
lade und Gesellenumlage beanspruchten. In den
Gesellenordnungen tauchen spiter auch Rege-
lungen auf, die einer Arbeitsvermittlung fiir die auf
der Wanderschaft in der Stadt angekommenen Ge-
sellen dienen sollten. Die Wandergesellen erhielten
als soziale Hilfestellung das aus der Gesellenlade
bestrittene ,,Geschenk™ (. geschenkte Handwerke™).
Die Errichtung von Gesellenherbergen forderte das
gesellschaftliche Leben der Gesellen, die ja grund-
stzlich unverheiratet bleiben muBten. Fir eine
Freizeit bleiben ihnen allerdings nur die Sonntage
und die zahlreichen gebotenen Feiertage, da die Ar-
beitszeit grundsitzlich solange wie das Tageslicht
wahrte: spitestens um 22 Uhr muBten die in Arbeit
stehenden Gesellen bei Strafandrohung wieder im
Meisterhaus eintreffen bzw. die in der Herberge un-
tergebrachten Wandersgesellen sich beim , Her-
bergsvater” zuriickmelden.

Der Druck auf die Gesellen [tihrte schlieBlich dazu,
daB es, wenn auch nur gelegentlich, zu Zusammen-
rottungen kam; insgesamt galten die Gesellen poli-
tisch als unruhiges Element. Als sich im 16. Jahr-



hundert die lange verhaltenen wirtschaftlichen und
religiisen Spannungen entluden, griff die Erregung
auf die unzufriedenen Gesellen iiber. Auch unter
den Meistern lfanden sich zahlreiche Anhiinger der
lutherischen Lehre und Sympathisanten der auf-
stindischen Bauernschaft.

Nun griff der Landesfiirst, K&nig Ferdinand L,
durch, dessen absolutistische Einstellung von vorn-
herein im Gegensatz zu dem genossenschaftlichen
Wesen der Selbstverwaltungskdrper (Stadtverwal-
tung, Handwerker- bzw. Gesellenverbiinde) stand.
Zum unmittelbaren AnlaB nahm er die Stromungen
aufl religidsem Gebiete, als er im Jahr 1526 zum
Schlag gegen die Autonomicbestrebungen der
Stadiverwaltungen und im Jahr 1527 gegen die, zu
autonomen eigenstfindigen Verbiinde gewordenen,
Ziinfte ausholte, die sich von ihrem urspriinglich
bruderschaftlichen Charakter gelist hatten. Die
wMeue Polizet und Ordnung der Handwerker und
Dienstvolk der niedertsterreichischen Lande die
im Jahr 1527 fiir die [inf Linder seines dsterreichi-
schen Herrschaftsgebietes und im selben Jahr fiir
Wien erlassen wurde, hob alle bisherigen Handwer-
kerverblinde (Zechen und Zinfte) auf und befahl
deren Umbildung zu den urspriinglich herrschaft-
lich bestimmten ,Handwerken® (dieser Ausdruck
als Verbandsbezeichnung). Neue, allein vom Lan-
desfiirsten erlassene Einzel-Handwerksordnungen
sollten unter Bedachtnahme auf die allgemeinen
Bestimmungen des Handwerksgenerales von 1527
eine autoritire Regelung erfahren. Maglicherweise
dachte Ferdinand 1. zuniichst daran, da das Hand-
werksgenerale  die einzige Handwerksordnung
bleiben sollte.

Auch in der Stadtpolitik verloren die Handwerker
deshalb ihren EinfluBl, weil sie jedenfalls aus dem
Inneren Rat, soweit dies Wien betrifft, durch die
Stadtordnung von 1526, ausgeschlossen wurden.
Nicht zuletzt hat es den Anschein, als ziele das

Handwerksgenerale auch darauf, eine griBere An-
zahl an gewerblich selbstindigen Handwerkern zu
erreichen. Fir die Aufnahme in die Meisterschaft
werden die Voraussetzungen gegeniiber den bishe-
rigen Gegebenheiten weitestgehend gelockert, die
Meisterpriffung wird vercinfacht, und dem Meister-
schaftsbewerber ¢in Beschwerderecht an die stidti-
sche Behdrde erdffnet. Auch von der im Hand-
werksgenerale anklingenden obrigkeitlichen Preis-
festsetzung wurde in der Folgezeit im zunehmenden
Mafle Gebrauch gemacht, wohl als Mittel gegen die
Preispolitik der Ziinfte.

Die Handwerkerverbiinde vermochten aber auch in
ihrer neuen Gestaltung allmihlich eine SchlieBung
der Meisterstellen zu erreichen oder fanden in der
Durchfithrung der Meisterpriiffung (kostspielige
Meisterstiicke), in hohen Aufnahmetaxen und im
teuren Einstandsmahl (,Meistermahl*) Mittel fiir
die Verhinderung eines Gewerbeanwiirters. Dem
sollte zundchst im Jahr 1620 die durch die nieder-
Gsterreichische Regierung eingesetzte Kommission
zur Uberpriffung der Antritisvoraussetzungen fir
ein Handwerk innerhalb der Stadt Wien so wie
schliellich die . Handwerker- und Kiinstler-Mil-
brauchabstellungsverordnung™ vom Jahr 1689 be-
gegnen, wobei letztere Ordnung auch praktische
Vorschriften fiir die Meisterpriiffung enthielt und
dem mit positivem Erfolg gepriften Gewerbean-
wiirter einen Rechtsanspruch auf die Zunfrauf-
nahme gab. Die erkennbare Absicht der Regierung
zielte auf eine Vermehrung der Handwerkshetriehe;
denn auch die in ihrer Wurzel ins 16. Jahrhundert
zuriickreichende Wirtschaftsphilosophie des Mer-
kantilismus stellte in ihrer im 17. Jahrhundert ausge-
priigten Form weniger ein geschlossenes theoreti-
sches System, sondern cher eine Quintessenz prakti-
scher MaBnahmen dar, mit fiir einen Grofiraum ge-
eigneten wirtschaftlichen Grundsiitzen. So sahen die
Merkantilisten ihr Ziel nicht in einer Aufhebung der
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Handwerkerverbiinde, sondern in deren Reform,
die in einer Abkehr von ziinftlerisch-monopolisti-
schen Bestrebungen miinden sollte. Freilich bei un-
belehrbaren Zinftlern ein unerreichbares Bemithen.
Um aber den steigenden Anspriichen der groBer ge-
wordenen Zahl der Bevilkerung auf verschieden-
sten Gebieten der Wirtschaft auBerhalb der unmit-
telbaren MNahrungsversorgung gerecht werden zu
kénnen, entschloB sich das absolutistische Landes-
fitrstentum Unternehmen die Gewerbeausiibung au-
Berhalb des Zunfisystems des Handwerks im Wege
von (Fabriks-)Privilegien zu ermdglichen. Damit
wurde ein neues Wirtschaftssystem geschaffen, das
in Niederdsterreich seit dem Anfang des 18. Jahr-
hunderts vermehrt zum Tragen kam. Ubrigens
wurden auch Drucker mittels Privilegs mit einer
dhnlichen Monopolstellung fiir ¢in bestimmtes Ver-
lagsprojekt ausgestattet, Kaiser Joseph L. erneuerte
im Jahre 1706 mit der ,Renovatio privilegiorum*
die Leopoldinische MiBbrauch-Abstellungsverord-
nung vom Jahre 1668 und stellte hierin auBerdem
die Zulassung von Handwerkern auf dem Lande in
die fallweise Entscheidung der Stinde, wobei auch
dem Einzelnen der Ubergang von der landwirt-
schaftlichen Tatigkeit zum Betrieb eines Handwerks
ermoglicht werden sollte.

SchlieBlich wurde den Fabrikanten seit der
2, Hiilfte des 18. Jahrhunderts die Gleichstellung
der Lehrlinge und Gehilfen gegeniiber denen, die
aus einem Zunftbetrieb hervorgegangen waren, ein-
geriiumt, sodaB auch der Ubertritt eines Arbeitneh-
mers ins Handwerk offen wurde.

Einen weiteren Schritt zur Offnung gegen die Zunft
und ihre engherzige Politik unternahm Kaiser
Karl V1. mit der zundichst nur filr Niederbsterreich
erlassenen ,, Handwerkerresolution* vom Jahr 1725,
die auch ,.Stitrer”, die sich {iber die Erlernung eines
Gewerbes ausweisen konnten, durch ein von der
Landesregierung ausgestelltes Schutzdekret auler-
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halb des Rahmens der Zunft zur Ausiibung des er-
lernten Gewerbes zulieB. Dafir wurde aber jede
weitere Stérarbeit als solche verboten. Auf dhnliche
Weise erhielten auch Kriegsinvalide oder aus dem
Militirdienst entlassene Personen eine Bewilligung
zur Gewerbeausiibung. Schrit um Schritt ging es
jetzt in Richtung einer Aushdhlung der Macht der
Ziinfe.

Nachdem ein Reichsgutachten vom Jahr 1731 eine
Reihe von allgemeinen Grundsitzen aufgestellt
hatte, die kiinftig fiir die Organisation der Ziinfte in
den einzelnen Territorien des gesamten Reiches
maBgebend sein sollten, erlieB Kaiser Karl VI, am
19. April 1732 zundchst fr Niederosterreich (ein-
schlieBlich von Wien) und Oberdsterreich eine Ge-
neral-Handwerksordnung mit Geltung fiir alle
Handwerker und Handwerkerverbiinde. Diese
stellte die Zinfte unter die Aufsicht eines von der
stidtischen Obrigkeit verordneten Kommisiirs und
brachte Vorschriften sowohl fir Meister als auch
fiir Gesellen, die mit der bisherigen Ubung brachen
(z. B. Verbot ,ungebiihrlicher Briauche”, Verbot des
wblauen Montags™). In bezug auf die Erlangung der
Meisterschaft sicht die General-Handwerksordnung
vor, daf} nur praktische und verkiufliche Meister-
stilcke verlangt und deren Anfertigung nicht mit un-
nittigen Kosten verbunden sein diirfen. Die letzie
Entscheidung fiber die Giiltigkeit der Meisterstiicke
sollte der Obrigkeit zustehen. Die einmal an einem
Ort nachgewiesene Meisterschafi bzw. angefertigten
Meisterstiicke sollten auch an jedem anderen Ort
ihre Gililtigkeit haben. Da unter anderem auch alle
der Generalordnung widersprechende Artikel der
Einzel-Handwerksordnung  aufgehoben werden,
sollte es offenbar nicht zur Erlassung neuer Einzel-
ordnungen kommen.

Maria-Theresia suchte den Gordischen Knoten der
Handwerkspolitik mit der Einfohrung der Unter-
scheidung der Gewerbe in Kommerzial- und Poli-



zeigewerbe zu durchschlagen: nur fiir letztere Kate-
gorie, zu der jene Gewerbstitigkeiten zihlten, die
ihren Absatz nur im riumlichen Bereich ihres
Standortes finden konnten, kam ein Befihigungs-
nachweis und nur filr diese eine Bedarfshindung in
Frage. In der Folge gab diese Unterscheidung zu
Zuordnungsschwierigkeiten Anlafi, denen auch eine
Liste der beiden Gewerbekategorien nicht restlos
abhelfen konnte (1776 waren 91 Gewerbe frei).
Josef 11. ging von der staatlichen Regelung des Ge-
werbslebens ab. Seine Wirischafispolitik richteie
sich auf Zulassung eines mdglichst starken Mithe-
werbs, eine Wirschaftspolitik die jedoch in der Kri-
senzeit der neunziger Jahre des 18. Jahrhunderts
wieder verlassen werden mulite, bis Kaiser Franz
die Riickkehr zur Reglementierung vollzog (z. B. im
Jahr 1802 Verbot weiterer Verleihungen von Schutz-
dekreten).  SchlieBlich befahl er mit Kabinetts-
schreiben vom Jahr 1834 die Ausarbeitung einer
Gewerbeordnung fir die zum Deutschen Bund ge-
hérenden ésterreichischen Provinzen, wobei es al-
lerdings grundsitzlich nur mehr konzessionierte
Personalgewerbe — neben den bestehenden und
weiter geltenden mit einem Grundstick verbun-
denen radizierten und den verkdullichen Gewerben
— geben sollte. Auch die bestehenden Handwerker-
verbinde sollten nicht in Frage gestellt werden. Je-
doch kam e¢s erst im Jahr 1859 zur Erlassung einer
Gewerbeordnung, die, wohl unter dem Eindruck
der , Industriellen Revolution”, auf dem Grundsatz
der Gewerbefreiheit stand.

Die seit der Mitte des 19. Jahrhunderts durch die
Grilndung neuer Fabriken eingeleiteten neuen Ver-
hiltnisse verfihrten die Handwerker, in Konkur-
renz zur Industrie treten zu wollen, ohne ihre Be-
triebseinrichtungen innovativ zu veriindern oder
ihre innerbetriebliche Grilenordnung strukturell
zu verbessern. Mur wenige Betriebe erkannten den
Ausweg in einer Individualanfertigung gegeniiber

der fabriksmidBigen Serienproduktion und die
Chancen, die der Sektor der Reparatur von indu-
striellen Massenprodukten boten. Erst das Auf-
kommen newer, der FabriksmiiBigkeit entzogenen
Berufe (z. B. Installateure) brachten die Hinwen-
dung zum Dienstleistungsbereich und zum ,Ser-
vice®. Aufgrund der verschiedenen Petitionen und
Gutachten der Handels- und Gewerbekammern ge-
lang es, daB im Verordnungswege im Jahr 1883 die
traditionellen Handwerke zu . handwerksmiiBigen
Gewerbe™ erkliirt wurden, fir die schlieBlich unter
dem Eindruck der Wirlschaftskrise der dreiBiger
Jahre des 20. Jahrhunderts die Gewerbeordnungs-
novelle die Meisterpriifung als Antrittsvorausset-
zung vorsah. Zugleich wurde neben den wenigen
konzessionierten Gewerben der Gewerbeordnung
1859, die schon in der Zwischenzeit eine Auswei-
tung erfahren hatten, als neue Kategorie die ,ge-
bundenen Gewerbe™ geschaffen. An dieser Dreitei-
lung der Gewerbekategorien hat auch die Gewerbe-
ordnung 1973 nichts gedndert, die sich allerdings,
wie der parlamentarische Ausschullbericht aunssagt,
einer Liberalisierung des Gewerberechtes zuwendet.
So gesehen glaubte man das Heil der Gewerbe-
Wirtschaftspolitik in der Gewerbe-Rechtspolitik ge-
funden zu haben.

Seit dem Ende des 2. Weltkrieges bot sich zunfichst
fiir den Nachholbedarf auch eine wirtschafiliche
Chance fiir die kleinen Betriebe und gerade seit der
2, Hilfte der fiinfziger Jahre erkannte man die Be-
deutung kleinerer und mittlerer Unternechmungen,
die in Abgrenzung gegeniiber der Industrie sich als
duberst krisenfest erwiesen. Besonders im Zuliefe-
rerwesen, im Reparatur- und Dienstleistungssektor
erfiillen nun diese dem seinerzeitigen Handwerk an-
zurechnenden Betriebe e¢ine eigenstiindige volks-
wirtschaftliche Aufgabe.

Prachaska, Franz, Praf, Dr.
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STREIFLICHTER ,HANDWERK*

Europdisches Ausbildungszentrum fiir
Handwerker im Denkmalschutz

Auf Initiative des Europarates entstand Mitte der
siebziger Jahre die Stiftung PRO VENETIA VIVA
mit dem Auftrag bei der Rettung Venedigs als
Kunstwerk und lebendige Stadt mitzuarbeiten und
gleichzeitig dort ein internationales Ausbildungs-
zentrum [ir Handwerker im Denkmalschutz zu
griinden.

Ab Herbst 1977 konnten Kursteilnehmer bereits
diese Einrichtung nutzen. 1980 dbersiedelte die
Schule dann auf die Insel San Servolo in ¢in ehema-
liges Benediktinerkloster, in dem nun renoviert,
ausgebaut und gelehrt wird, in einer Symbiose aus
UUben und Erneuern.

Heute ziihlt diese Schule zu den international fiih-
renden Pliitzen fiir die Weiterbildung von Handwer-
kern der unterschiedlichsten Bauberufe. Tischler,
Schmiede, Stukkateure, Maurer, Maler und viele

andere mehr werden von einer internationalen Leh-
rerschafl in dreimonatigen Kursen in die Proble-
matik der Denkmalpflege eingefiihrt. Auch Oster-
reich schickt jahrlich drei Stipendiaten nach Ve-
nedig zur Ausbildung.

Bevorzugt durch die Abgeschlossenheit einer Insel,
gleichzeitig aber in einer der kilnstlerisch beeindruk-
kendsten Stadt der Welt gelegen, ist diese Schule zum
Vorbild auch anderer Weiterbildungszentren, wie
z. B. in Deutschland, Frankreich oder Osterreich, ge-
worden, Daneben wird auch ein Fernkurs angeboten.
Und in Zukunft sollen weitere Aufgabengebiete wie
Dokumentationstechnik, Herstellung von Lehrmate-
rial und eine Datenbank erschlossen werden.

Nihere Auskiinfte: Europiisches Ausbildungszen-
trum fiir Handwerker im Denkmalschutz, Isola di
San Servolo, Casella Postale 676, 1-30100 Venezia,
tel. (D41) 76 8546.

Isela di San Servolo, Venedig



Zum Berufsschulwesen in Niederdsterreich

Als Information fiir all jene, die sich fiir handwerk-
liche Berufe interessicren mochten wir hier eine
Liste von Lehrberufen, die mit der Denkmalpflege
bzw. dem Bauhandwerk in Berithrung kommen, an-
geben. Einige Adressen und Telefonnummern er-

mdglichen weiterfiihrende Kontakte.

Beruf: Berufsschule:
Bauschlosser Amstetten
Bautechnischer Zeichner Langenlois
Binder Péchlarn
Biichsenmacher Ferlach/Kérnten
Dachdecker Langenlois
Denkmal-, Fassaden- u.

Gebiudereiniger Lilienfeld
Emailleur Lilienfeld
GelbgicBer Neunkirchen

Glaser, Glasgraveur, Glas-
maler, Glasschleifer
Guald-, Silber- u. Metall-
schliger

Gold-, Silber- u. Perlen-

Kramsach/Tirol

Giraz/Steiermark

sticker Schrems
Graveur Amstelten
Gilrtler Amstelten
Harmonikamacher Wien

Holz- und Steinbildhauer Wien
Keramiker, Keramikmaler — Graz/Steiermark
Korb- und Mabelflechter Pachlarn
Kupferdrucker St. Pslten
Kupferschmied Hallein/Tirol
Landschaftsgirtner Wien

Maler u. Anstreicher Lilienfeld
Maurer Langenlois
Metalldriicker Amstetten

Metallschleifer, Galvaniseur

Ferlach/Kirnten

Modelltischler, Modell-
schlosser

Orgelbauer

Pflasterer
Porzellanformer u. -maler
Posamentierer
Reproduktionstechniker
Sattler und Riemer
Schmied

Spengler

Steinmetz
Stickereizeichner
Stoffdrucker

Stukkateur

Tapezierer u. Bettwaren-
erzeuger

Tischler

Typografiker
Uhrmacher

Vergolder u. Staffierer
Witschenither

Wagner

Zimmerer

ZinngieBer

Ziseleur

Gewerblicher Berufsschulrat
fir Niederdsterreich
Handelskammer
Niederbsterreich
Berufsschule Amstetten
Berufsschule Langenlois
Berufsschule Lilienfeld
Berufsschule Péchlarn
Berufsschule St. Polten
Berulsschule Schrems

MNeunkirchen
Wien
Graz/Steiermark
Giraz/Steiermark
Schrems

3t Polten
Lilienfeld
Mistelbach
Mistelbach
Schrems
Schrems
Schrems
Lilienfeld

Lilienfeld
Pichlarn

St. Palten
Karlstein
Graz/Steiermark
Gleinstitten
Piichlarn
Péchlarn
Neunkirchen
Amstetten

Tel. 0222/637675

Tel. 0222/ 534660
Tel. 07472/ 2786
Tel. 0273472502
Tel. 02762/ 4670
Tel. 02757 /2634
Tel. 02742763210
Tel. 02853 /289
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AKTUELLES AUS DER DENKMALPFLEGE IM LAND NIEDERCGSTERREICH

Auf den folgenden Seiten infor-
mieren wir Sie iiber die wichtigsten
derzeit laufenden Restaurierungen
und die anstehenden Probleme im
Bereich der Denkmalpflege.

MODLING, Altes Rathaus

Am alten Rathaus am Schrannen-
platz, das im Kern mittelalter-
liche Bausubstanz  aufweist,
dessen Fassadengestaltung und
teilweise sichtbaren Baudetails
auf das 16./17. und 18. Jahrhun-
dert zuriickgehen, wurden die In-
standselzungsarbeiten und Freile-
gungen der historischen Befunde
abgeschlossen,

MODLING, Pfarrgasse 4—8§/
Rathausgasse 3—5

Die im Kermn und in groBen
Teilen der Dekoration der Fas-
saden miltelalterliche bzw. ins
16./17. Jahrhundert zu  datie-
rende  Verbauungszone  soll
gemiAB den Plinen der Stadige-
meinde im  Inneren fiir Woh-
nungen adaptiert und auf heu-
tigen Standard gebracht werden.
Der Beginn wurde mit Haus Rat-
hausgasse 5 gesetzt, wobei Unter-
suchungen der Innenwiinde inter-
essante Befunde von Wandma-
lerei erbrachten.
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WETZDORF, SchloB

Die Arbeiten zur Behebung der
teilweise noch immer beste-
henden Kriegsschiden am Ob-
jekt — ehemalige russische Besal-
zungszone — wurden in einer
2. Etappe im 2. mittleren Holbe-
reich, am sogenannten Jagerhaus
und am Lowentor, fortgesetat,
Die Weiterfithrung der Gesamtin-
standsetzung, die wvon FEigen-
tiimer, Land und Bund getragen
wird, ist in weiteren Etappen ab
1990 vorgesehen.

Schiaft Weszdorf

HAFNERBERG,
Kloster-Pfarrhof

Die Restaurierung des Gebliudes
wurde abgeschlossen. Die Male-
reien des 18, Jahrhunderts in dem
NO-Eckraum des 1. Oberge-

schosses wurden ebenfalls reige-
legt und fertig restauriert. Die Ar-
beiten an der Stuckdecke im
Raum vor dem Oratorium/Siid-
seite, 1. Obergeschold, werden im
Verlauf der Wintermonate durch-
gefithrt.




AKTUELLES AUS DER DENKMALPFLEGE IM LAND NIEDERGSTERREICH

SCHONBORN, SchloB

Die Arbeiten am SchloB, das
durch die Anlage eines Golf-
platzes eine neue Nulzung er-
fuhr, wurden im Sommer mit den
Arbeiten an der Gartenfassade
fortgeftihrt.

Insgesamt ist durch die Neunut-
zung der Fortbestand und die
weitere Erhaltung des Objektes
inklusive der umgebenden An-
lagen gesichert.

Schlof Sehdnborn, Freskosaal

HEILIGENKREUZ, Stift

Die Arbeiten an den Kleindenk-
milern, den Kapellen und Fi-
guren  des Kalvarienberges
wurden fortgesetzt, die Kapellen-
didcher komplett mit Holzschin-
deln erneuert.

Die Arbeiten an der Kreuzgang-
kapelle/Annakapelle wurden
zum Jahreswechsel grofteils ab-
geschlossen. Sie beinhalteten die
Restaurierung und Wiedergewin-
nung des Originalzustandes, der
urspriinglichen Polychromie von
Stuck, Wianden, Altaraufbau und
Eingangsgitter, letzteres eine der
diffizilstan  und aufwendigsten
Malnahmen. Die Sicherungs-

arbeiten an den Steinteilen im
Bereich der Portale der Stifts-
kirche wurden ebenfalls durchge-
fishirt und abgeschlossen.

Im Rahmen des breitgeficherten,
groBangelegten Gesamtrestaurie-
rungskonzeptes filr die notwen-
digen  Restaurierungsarbeiten,
werden die MaBnahmen in den
niichsten Jahren weiter fortge-
fiihrt.

PETRONELL, SchloB-Reithalle

Der eingestiirzte Dachstuhl der
Reithalle, die weitgespannte Ge-
walbe aufweist, welche e¢inen
weiteren Winter schutzlos nicht
iiberstanden hitten, konnte durch
das gemeinsame Bemihen und
Zusammenwirken von Land und
Bund wiederhergestellt werden.
Dic nétige Dachdeckung wurde
beziiglich Schalung und Aufbrin-
gung der Dachpappe noch vor
Wintereinbruch durchgefiihrt, die
Deckung selbst  erfolgt  nach
MaBgabe der Witterung bis spii-
testens zum Frithjahr 19940,
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AKTUELLES AUS DER DENKMALPFLEGE IM LAND NIEDEROSTERREICH

SCHWARZENALU,
SchloB-SchloBkapelle

Die Restaurierungsarbeiten an
dem bedeutenden Stuckschmuck
der Kapelle, von J. B. D. Allio
1732 verfertigt, wurden im Dek-
kenbereich/Gewdlbebereich und
den angrenzenden Wandflichen/
Fensternischen bis zum Einbruch
der kalten lJahreszeit durchge-
fiihrt.

Ziel ist die Wiederherstellung des
originalen Farb- und Erschei-
nungskonzeptes durch Freilegung
bzw. Abnahme der zwischenzeit-
lich dariiber licgenden Schichten.

Sehlaff Schwarzenau, Schlofkapelle
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PULKAU, Karner und
HI. Blutkirche

Die beiden kiinstlerisch und kul-
turell héchst bedeutenden Bau-
werke — Karner 2. Hilfte des
13. Jahrhunderts, spitromanisch/
frithgotisch, HI. Blutkirche 1398
bis Anfang 15. Jahrhundert, un-
vollendet — bediirfen dringend
diverser Restaurierungsmafi-
nahmen. Dies betrifft  beim
Karner die Steinteile — Proble-
matik der Steinsanierung inklu-
sive Dachabdichtung —, bei der
Pfarrkirche den Putzbestand.
Entsprechende Untersuchungen
und Probearbeiten wurden in die
Wege geleitet.

Die MaBnahmen werden vom Ei-
gentlimer, dem Stift Schotten, im
Einvernehmen mit Land und
Bund und deren Unterstiltzung
gesetzt.

MARIA ROGGENDORF,
Wallfahriskirche

Die seit einiger Zeit laufenden
RestaurierungsmaBnahmen  an
der spitbarocken, michtigen
Kirche wurden im laufenden Jahr
im Inneren fortgesetzt und rechi-
zeitig vor den Feierlichkeiten, die
S. E. Kardinal Groér, als langjih-
riger ,, Wallfahrtsdirektor” selbst
leitete, fertiggestellt.

GERAS-PERNEGG, Stifte

Die Arbeiten an den .Grenzland-

stiften® Geras und Pernegg
wurden auch im laufenden Jahr
fortgesetzt.

Im 8iift Geras wurden MaB-
nahmen, Vorarbeiten und Unter-
suchungen an bzw. in folgenden
Teilen und Bereichen durchge-
fihrt:

Prioratstrakt, Prilatenhof-Unter-
suchung, Nordtrakt, Refekio-
riumstrakl, Innenhéfe.

In Pernegg wurden die Siche-
rungsarbeiten ebenfalls fortge-
setzl:
Dippelbaumdeckensanierung,
Restauricrungsarbeiten an male-
rischen Substanzen.

LAA AN DER THAYA,
Plarrkirche

Die Arbeiten an dem spitroma-
nisch-frithgotischen  michtigen
Kirchenbau wurden auch im lau-
fendenden Jahr fortgesetzt.

Fiir das niichste Jahr ist die
grundlegende Trockenlegung des
Bauwerkes durch Durch-
schneiden der Mauer (mittels
Diamantstahlseilen) und Herstel-
lung einer entsprechenden Hori-
zontalisolierung  geplant  haw.
vorbereitet.



Wenn Sie die Broschiren der Reihe
.Denkmaipfiege In Niederésterreich®
noch nicht regelmiBig zugesandt er-
halten und die kostenlose Zusendung
wilnschen, senden Sie uns bitte die
nebenstehende Antwortkarte ausge-
it zu,

Falls die Karte schon von einem
JVor-Leser*  entnommen  wurde,
schreiben Sle bitte an:

LHStv. Dr. Erwin Préll
Hemrengasse 11—13
1014 Wien

Bisher sind erschienen:

Band 1 — Stift Dirnstein
[vergriffen)

Band 2 — Kieindenkmiler
(vergritfen)

Band 3 — Wachau (vergritfen)

Band 4 — Industriedenkmiler

Band 5 — Giirten

Bitte abtrennen und einsenden!
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Obersichbenbrunn/Gartenpavillon

1728 durch Johana Lukas von Hildehrandt
als Point de vie® am Schaiipunktl meh-
rerer geradliniger Alleen errichier. Die
Ovalkuppel im  Innenraum  schmibcken
Giroteskenfresken von Jonas Drentweil.

Schingrabern/Plarrkirche Marid Geburt

Langhaus und Cher stammen aus dem 1.
Diritte]l des 13, lahrhunderts, Westlassade
und Turm aus dem 18, Jahrhunden. Bedeu-
tend bt die Bauplastik {Figurenschmuck)
der Spatromantik aul der AuBenseile von
Chor und Langhaus.
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