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Vorwort

Niederdsterreich zihlt zu einem der waldreichsten Linder der Europiischen
Union. Osterreichweit gesehen ist Niederosterreich das waldreichste Bundesland
nach der Steiermark. Die ,,Oko-Fabrik Wald“ erfolgreich zu nutzen, liegt nicht
nur in Zeiten steigender Energiepreise und weltweiter Ressourcenknappheit nahe.

Der Baustoff Holz erlebt gerade in der jiingsten Vergangenheit wieder einen
merklichen Aufschwung, was wenig verwundert, hat doch Holz viele Vorteile:
Holz ist ein nachwachsender Rohstoff, er hilft CO2 sparen und erzielt dariiber
hinaus beste Dimm- und Isoliereigenschaften. Neben den dkologischen Vorteilen
ist Holz auch ein wichtiger wirtschaftlicher Faktor, der fiir regionale Wertschépf-
ung sorgt und Arbeitsplitze sichert: Uber 17.000 Niedersterreicher sind in der
Holzbranche titig, 230 Zimmereibetriebe und iiber 1.400 Tischlereien leben in
Niederdsterreich von diesem nachwachsenden Rohstoff.

Die Tradition des Baustoffes Holz reicht aber lange zuriick — und damit ist
auch schon die Briicke zur Denkmalpflege geschlagen. Gerade Jahrhunderte alte
Holzbauten — vom Dachstuhl iiber Holzdecken bis hin zu kirchlichem Mobiliar —
sind ein besonderer Schatz, den es zu bewahren gilt, damit dieses kulturelle Erbe
auch fiir kiinftige Generationen erhalten bleibt.

Einen dementsprechend hohen Stellenwert riumen wir daher der Pflege
unserer Schitze und Denkmiiler ein.

Der Band 35 der Broschiire ,Denkmalpflege in Niederdsterreich® befasst sich
ausfiihrlich mit dem Schwerpunkt Holz und beleuchtet die vielen Facetten dieses
einzigartigen Naturprodukts. Als Landeshauptmann danke ich fiir das Zustande-
kommen dieser Broschiire und Wiinsche den Leserinnen und Lesern viele
interessante Eindriicke und niitzliche Informationen.

o T

Dr. Erwin Prill
Landeshauptmann von Niederisterreich



Editorial

Jede Architektur entsteht als kulturelles Produkt ihrer Zeit und ist nur aus dieser Sicht verstindlich,
daher sind Raumabfolgen, Gebiudestrukturen, konstruktive Meisterleistungen etc. oft nur vom
Fachmann nachzuvollzichen. Dem normalen Konsument viel niher — ohne aber dabei unwichtig zu
sein — ist die Oberfliche von Winde, Decken und Boden, sowie die Ausstattung mit Mébeln,
Leuchten, Stoffen usw. Ein Grund, warum in vielen Bauten besonders beeindruckende Ausstattungen
anzutreffen sind, und je wichtiger die Bauten, desto prunkvoller sind sie dann ausgefiihrt.
Architekten und Bauherren waren sich dieser Bedeutung immer bewusst.

Holz hat sich als ein Werkstoff, unabhingig von seiner konstruktiven Verwendung und seiner
leichten Verfiigbarkeit in unseren Regionen fiir alle kiinstlerischen Anwendungen und Raumaus-
stattungen seit Jahrhunderten bewihrt. Holz ist Triger fiir Bemalungen, Holz ist Material fiir spie-
lerische Strukturen, es lisst sich ohne grofle Werkzeuge zerteilen, zusammenfiigen, verformen, und
ist plastisch bearbeitbar. Und Holz hat von Haus aus viele Varianten an Farben und Mustern zu
bieten. Hohe kiinstlerische Begabung, gepaart mit meisterlichen handwerklichen Fihigkeiten hat so
zu einer groflen Zahl an Ausstattungen in bedeutenden Gebiduden gefiihrt, von denen wir ihnen
hier einige wenige zeigen und erkldren wollen.

Der Beitrag von Univ.Doz. Dr. Koller listet die verschiedenen Anwendungsméglichkeiten von
Holz als Baustoff fiir die Ausgestaltung auf. Er kann als Uberblick dienen.

Im Beitrag von Stefan Kainz und Ing. Mag. Margit Kohlert iiber die Holzbéden wird die
unterschiedliche Sicht zur Oberflichenbehandlung angesprochen. Hier zeigt sich, in welchem
technologischen Spannungsfeld die Denkmalpflege steht, wenn traditionelle und erprobte
Beschichtungen mit Ol und Wachs zu Gunsten der neuen Beschichtungen mit Lacken auf unter-
schiedlichster Basis verdringt werden. Die Oberfliche 4dndert sich, aber geschicht dies im Verstind-
nis fiir den behandelten Werkstoff?

Kirchen- und Schlssserausstattungen nehmen einen groflen Platz in dieser Broschiire ein.

Sie sind die auffilligsten Beispiele fiir komplette Raumausstattungen. Aber zu finden sind Wand-
vertifelungen, besondere Boden und Mébel aus Holz auch in Privathiusern, z. B. in Vorarlberg mit
seiner bekannten Holzbautradition und selbstverstindlich auch in moderneren Bauten, wie z. B. im
Haus Khuner von Adolf Loos in Payerbach, das wir ihnen schon einmal vorgestellt haben.

Holz als Baustoff hat in den letzten Jahren in der modernen Architektur eine Renaissance
erfahren. Und auch hier nicht nur als konstruktives Element, sondern mit all seinen haptischen,
okologischen, semiotischen und gestalterischen Méglichkeiten; fiir die Denkmalpflege ist dies nicht
neu. Der Sinneswandel im Neubau kénnte aber einen Aufschwung fiir diesen Teil der Denkmal-
pflege bedeuten, so wie die Auseinandersetzung mit Natur und Garten als zu gestaltender Lebens-
raum auch zu einer Neubewertung der historischen Girten gefiihre hat.

Gerhard Lindner
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Ein Lob des Holzes

Werner Kitlitschka

Friedrich Gauermann,
Baumstudie beim
Waldteich, um 1835,
Ol/Papier/Leinen,
NO Landesmuseum

Holz, der innere festere Gewebeteil der Nadel-
holzgewichse, Laubbiume, Striucher und Halb-
striucher, zihlt zu den iltesten Werkstoffen und
Energietrigern der Menschheit. Die faserige
gewachsene Struktur und die je nach Pflanzen-
art stark divergierende Hirte machen das
Material Holz in unterschiedlichster Weise ver-
wendbar. Grof8e Festigkeit, giinstiges Stabilitits-
verhalten im Brandfall sowie gute Isoliereigen-
schaften lassen Holz auch in der Gegenwart

und unter dem Konkurrenzdruck neuerer Bau-
stoffe als hervorragendes Material fiir tragende
und verkleidende Bauelemente erscheinen.
Nach zeitweilig eher negativer Sicht tragen die
reformierten Bauordnungen den giinstigen

Eigenschaften des Holzes nunmehr zumeist ent-
sprechend Rechnung.

Neben Architektur, Bautischlerei und
Moébelbau bedienen sich nach wie vor die bilden-
den Kiinste des Materials Holz in héchst diffe-
renzierter Weise. Holzdachstiihle, Fenster und
Tiiren aus Holz sowie Holzbéden und Holzver-
kleidungen von Winden und Decken sind auch
in moderner Zeit von besonderer Aktualitit.
Ebenso verwenden in der Gegenwart viele und
auch sehr prominente Kiinstler und Kiinstle-
rinnen Holz als formbaren Stoff oder als Triger-
material fiir Bildgestaltungen. Bereits die anti-
ken Autoren Vitruv (geb. etwa 84 vor Chr.) und
Plinius der Altere (23 — 79 nach Chr.) duflern
sich mehrfach und ausfiihrlich zu Fragen der
Verwendung des Holzes fiir bautechnische und
kiinstlerische Zwecke.

Das Grundmaterial der Bundeslade der
Israeliten bildete eine bestimmte, nicht genau
feststellbare Holzart (lignum setim), die in den
neueren Bibeliibersetzungen meist als Akazien-
holz verstanden wird. Nach den Angaben des
alttestamentlichen Buches Exodus waren auch
der Schaubrottisch, der Brandopferaltar und die
Bohlen des Stiftszeltes aus dem gleichen Material
gefertigt. In der Sakralkunst des Christentums
bemiihte man sich, méglichst diese nicht ein-
deutig abzuklirende und daher unterschiedlich
interpretierte Holzart zu verwenden.

Hinsichtlich der Gepflogenheit der siid-
deutschen Bildschnitzer des 15. und 16. Jahr-
hunderts, ausschliefllich Lindenholz zu verarbei-
ten, hat die kunsthistorische Forschung die
Frage aufgeworfen, ob dieser Werkstoff lediglich
wegen seiner technischen Eignung herangezogen
wurde oder nicht vielleicht auch andere Griinde,
wie etwa eine besondere Symbolik des Linden-
baumes, fiir diese Ubung mafigeblich waren.



Friedrich Gauermann,
Baumstudie, um 1835/40,
Ol/Papier, NO Landes-
museum

Klausen-Leopoldsdorf,
Holztriftanlage

So wies etwa der Wissenschafter Michael Baxandall
bereits vor zweieinhalb Jahrzehnten auf die
auflergewdhnliche Bedeutung der Linde im reli-
gidsen und brauchtiimlichen Leben hin. Die
Meinung, man habe im Lindenholz ein Material
mit spezieller Bedeutungsfunktion gesehen,
findet eine interessante Bestitigung in der Auf-
fassung der hl. Hildegard von Bingen (1098 —
1179), verschiedenen Teilen des Lindenbaumes
kime heilende Wirkung zu. In Hildegards
,Buch von den Biumen® heifit es hierzu unter
anderem wortlich: ,Denn die starke und scharfe
Wirme der Linde beruhigt die schidlichen
Sifte, die dem Herzen des Menschen schaden.”
Wird auch heute noch vor allem in den
alpinen Gebieten mit Vorliebe Holz als Bau-
und Ausstattungsmaterial verwendet, so kam
dieser Rohstoff hinsichtlich der Wehr-, Sakral-
und Wohnbauten in Mitteleuropa bis in die
Zeit des Hochmittelalters iiberragende Bedeut-
ung zu. In der um 1136/37 niedergeschriebe-
nen Lebensbeschreibung des Bischofs Altmann
von Passau wird berichtet, zu Beginn der Amts-
periode (1065-1091) dieses spiter heilig ge-
sprochenen Kirchenfiirsten seien fast alle
Kirchen des Landes aus Holz errichtet gewesen
und nun durch Steinbauten ersetzt worden.

Fiir Holzkonstruktionen fanden und finden von
den einheimischen Nadelholzern die Kiefer oder
Fohre, die Fichte oder Rottanne, die Weif3- oder
Edeltanne und die Lirche oder Schwarzkiefer
Verwendung, von den einheimischen hirteren
Laubhélzern die Winter-, Trauben- oder
Steineiche, die Sommer- oder Stieleiche, die
Rotbuche und die Erle. Leider hat ein europa-
weites Baumsterben die Ulmen- oder Riister-
bestinde weitestgehend vernichtet.

Neben den genannten Hélzern stellen
Esche, Nussbaum, Pappel, Linde, Ahorn, Akazie
und das amerikanische Pitchpine fiir Bau-
schreinerarbeiten geeignete Materialien dar, zu
denen als auslindische besonders ihrer Farbe
wegen geschitzte Holzarten noch Mahagoni,
Palisander, Amarant und Ebenholz hinzukommen.
Wihrend Lindenholz zu den bevorzugtesten
Schnitzhélzern tiberhaupt zihlt, wihlten die
Mobeltischler des Barock und des 19. Jahrhun-
derts fiir ihre kiinstlerisch subtilen Schépfungen
mit Bedacht Hélzer mit besonders wirkungsvol-
len Farben und Strukturen aus. Effektvolle
Whurzelfurniere sind in diesem Zusammenhang
ebenso zu nennen wie etwa auch die einheimi-
sche Nuss und diverse Obstbaumhdlzer, unter
denen sich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts die Kirsche besonderer Beliebtheit erfreute.

Einige der technischen Anlagen, die dem
Transport des geschligerten Bauholzes mit Hilfe
der Kraft aufgestauten Wassers dienten, sind bis
in die Gegenwart als Denkmale von hohem
Rang noch ganz oder in Teilen erhalten. Eines
der bedeutendesten Dokumente dieser Art stellt
die ab 1670 unter Kaiser Leopold I. realisierte




Géstling an der Ybbs,
Mendling, ,Mauthiiusl®,
1961

Gastling an der Ybbs,
Holztriftanlage am
Mendlingbach,
Triftrechen

Konzeption einer ausgedehnten Holztriftanlage
in Klausen-Leopoldsdorf dar, die eine Haupt-
klause an der Schwechat und zwolf Neben-
klausen an den Nebenbichen der Schwechat
umfasst. Die eindrucksvolle Holztriftanlage am
Mendlingbach (Gemeinde Géstling an der
Ybbs) wurde im Jahre 1998 Instand gesetzt und
bietet mit ihren Schauvorfiithrungen ein unver-
gessliches Erlebnis einstiger Arbeitswelt. Unweit
dieses herausragenden technischen Denkmals
der Eisenwurzen und in der Nihe einer Bauten-
gruppe mit Hammerherrenhaus und ehemaligem
Hammerwerk liegt an der niederdsterreichisch-
steirischen Grenze ein kleiner Holzblockbau aus
der Zeit um 1680/1700, das einstige Eisenmaut-
haus, das zu den markantesten Zeugnissen alter
Holzbaukunst in Niederosterreich zihlt.

Bis in die Gegenwart kommt Biumen
allerdings nicht nur der Charakter wichtiger
Werkstoff- und Energielieferanten zu, etwas von
der in vielen alten Kulturen nachweisbaren Ver-
chrung der Biume als Wesen besonderer Art
oder als Sitz tiberirdischer géttlicher Wesen lebt
auch noch in unseren Tagen nach und duflert
sich beispielsweise in der Pflanzung von Bidumen
im Bereich von Sakraldenkmalen wie Wegsiulen,
Heiligenskulpturen und Wegkapellen. Im volks-
tiimlichen Brauchtum wurden Biume bis ins

19. Jahrhundert mancherorts als personenhafte
Geschépfe angesehen, denen die Bauern in aller
Form ein gutes neues Jahr wiinschten, sie zum
Weihnachtsessen einluden und um Verzeihung
baten, falls sie Schligerungen vornehmen
mussten.

Ein herausragendes Phinomen von grofSer
volkskundlicher Bedeutung ist das spezielle
Brauchtum der Holzknechte, wie es Leopold
Schmidt in seiner zweibindigen Volkskunde
von Niederdsterreich aus den Jahren 1966 und
1972 schildert. Vor allem die evangelischen
Holzknechte des Otscher- und Raxgebietes ent-
wickelten und tradierten ein hohes Maf$ an reli-
gioser und kultureller Eigenstindigkeit. Mit
besonderer Eindringlichkeit schildern zehn
Wandgemiilde im Gistezimmer des Pfarrhofes
von Josefsberg am Wallfahrtsweg nach Mariazell
Landschaften aus der Umgebung des Josefsberges
und Szenen aus der Arbeit und dem Leben der
Holzknechte vor mehr als 150 Jahren.

Ohne geeignete Werkzeuge und Einrichtungen

wire die Gewinnung des so vielfiltig verwend-

baren Materials Holz nicht méglich gewesen.
Fiir das Fillen der Waldbiume verwendete man




Axt und Sige, zwei bis in die Antike zuriick-
fiihrende Werkzeugtypen. Grofie Rahmensigen
(Dielensigen) gab es bereits in antiker Zeit und
hiufig im Mittelalter. Entsprechende Darstel-
lungen datieren bereits aus dem 12. und 13.
Jahrhundert. Sigewerke lassen sich in Frank-
reich um das Jahr 1245 und in Deutschland um
1322 nachweisen. Mit groflen Rahmensigen
wurde vom Altertum bis ins 19. Jahrhundert
der iiberwiegende Teil der Bretter und Furniere
bis 1/, cm Stirke gesigt. Wie verschiedene Bild-
quellen belegen, beniitzten die Zimmerleute des
Mittelalters bereits Bandsigen und grofle Fuchs-
schwiinze. Die fiir feinere Zwecke bestimmten
Bretter glittete man mit dem Breit- oder Diinn-
beil. Als weitere Werkzeuge fiir die allerdings
grobere Nachbearbeitung des gesigten Holzes
standen in historischen Zeiten der Holzmeif3el
und das Dachsbeil zur Verfiigung.

Bereits im 7. Jahrhundert nach Chr. findet
sich das auf Holz gemalte Kultbild, die Ikone,
weit verbreitet in der byzantinischen Kunst.
Uber die Handelsverbindungen gelangte die
Kenntnis der Holztafel als Bildtriger nach
Italien und fiihrte im 12., besonders aber im

13. Jahrhundert bereits zu bedeutenden kiinstle-
rischen Leistungen in Umbrien, Latium und der
Toscana. Bei den betreffenden Werken handelt
es sich um auf dickes Pappelholz gemalte trans-
portable Bilder mit vergoldeten Hintergriinden,
die als Antependien oder Retabel dienten. Zu
den frithesten Beispielen grofler bemalter Holz-
tafeln nordlich der Alpen zihlen die gegen 1330
entstandenen Riickseiten des Verduner Altars in
Stift Klosterneuburg,.

Bis ins 15. Jahrhundert bildete Holz fak-
tisch den einzigen Bildtriger in der europdischen
Tafelmalerei. Uber die betreffenden technischen
Herstellungseinzelheiten unterrichteten die
Maltraktate des Heraclius (10. Jahrhundert)
und des Theophilus Presbyter (Anfang 12. Jahr-
hundert). Zur Erlangung einer relativ grofifor-
matigen Bildtafel verleimte man einzelne Bretter,
glittete die Oberfliche und iiberklebte sie mit
einer nassen Pferde-, Rinder- oder Eselshaut.
Dadurch konnten die durch klimatische Ein-
fliisse bedingten Bewegungen des hélzernen
Bilderigers gepuffert werden und keine negativen
Einwirkungen auf die unelastische Grundierungs-
und Farbschicht ausiiben. Diese Technologie
bedeutete ein effizientes Mittel gegen etwaige
Blasen- und Rissbildungen und erméglichte die
Erhaltung grof8artiger kiinstlerischer Leistungen
iiber mehr als ein halbes Jahrtausend.

Zum Abschluss noch ein Letztes: Holz
kann wahrhaft als Bau- und Werkstoff von
enormer Nachhaltigkeit gelte, geht doch neben
den Kunstwerken auch die Zahl jahrhunderteal-
ter Dachstuhl- und Deckenkonstruktionen in
unserem Land in die zehntausende und ist unter
der Voraussetzung angemessener Pflege noch
eine lange Lebensdauer dieser tragenden Bau-
teile zu erwarten.

Sog. Riickseiten des Verduner Altars, Kreuzigung,
Wiener oder Klosterneuburger Meister, um 1330,
Stiftsmuseum Klosterneuburg



Das Schloss Grafenegg von Leopold Ernst

- Aspekte der historistischen Innenausstattung

Werner Telesko

Haitzendorf,
Schloss Grafenegg, Turm

Leopold und Hugo Ernst,
Schloss Grafenegg,
Entwurfszeichnung

Das heutige Erscheinungsbild von Schloss
Grafenegg (ab 1845) verkérpert im Rahmen der
Entwicklung der sterreichischen Baukunst des
19. Jahrhunderts das kongeniale ,Gegenstiick
zu den monumentalen Country Houses der
Viktorianischen Zeit in Grof§britannien®
(Walter Krause). Zwischen dem Schlossherrn,
dem Oberst-Erblandkimmerer von Niederdster-
reich Graf August Ferdinand Breunner-
Enkevoirth (1796-1877), und England bestanden
intensive Bezichungen, da der Bauherr mehrmals
(zumindest 1822 und 1837) dorthin reiste.
Verantwortlich fiir die kiinstlerische Umgestal-
tung des urspriinglich als Vierfliigelanlage kon-
zipierten Schlosses aus der ersten Hilfte des 16.
Jahrhunderts war der Gotikspezialist und Wiener
Dombaumeister Leopold Ernst (1808-1862),
der mit dem Bau von ,Rittersaal und Kapelle
begann und ab den Fiinfzigerjahren am West-
fliigel sowie am Hauptturm arbeitete. Nord-
und Westfront samt Hochturm waren 1864 im
Auflenbau vollendet; 1873 wurde der Erwerb
von Objekten fiir die Ausstattung im Wesent-
lichen eingestellt. Die weitere Leitung der
Arbeiten tibernahmen Ernsts Sohn Hugo
(1840-1930) und sein Partner Ludwig Wichtler
(1842-1916). Mit dem Borsenkrach des Jahres
1873 fand die Bautitigkeit ein jihes Ende,

Huaitzendorf,
Schloss Grafenegg,
Westfliigel

1887/1888 fiihrte Friedrich Schachner im
Gartensaal und in der Bibliothek noch einige
Verinderungen durch. Die Rekonstruktion des
urspriinglichen Zusammenhangs wird dadurch
erschwert, dass die Ausstattung sowie die
beriihmten Sammlungen (darunter eine ansehn-
liche Waffensammlung) 1945 und danach zu
einem grofen Teil verloren gingen. Die intensiven
Arbeiten zur Wiederherstellung konzentrierten
sich ab 1967 besonders auf die Innenriume.
Das Prunkstiick der Innenausstattung ist ohne
Zweifel der ,,Grofle Salon®“ (1867-1869/1870),
der in Wand- und Deckengliederung einem
opulenten Neorenaissancestil huldigt und die-
sen den grofibiirgerlichen Erfordernissen des
19. Jahrhunderts anpasst. In gewisser Weise
herrscht im Salon ein deutlich strengeres Form-
bild vor, als es in der Auflenarchitektur mit ihrer
pittoresken Asymmetrie demonstriert. Eine
Ausnahme stellen hier einzelne romantische
Reminiszenzen wie die abwechselnd in Ritter-
und Engelsform gestalteten Balkenkdpfe sowie
die Buntfarbigkeit der Dekorationen dar. Das
Formengut der Innenausstattung dieses Saals
mit seinen michtigen Tiiren muss besonders



Schloss Grafenegg,
GrofSer Salon

Haitzendorf, Schloss
Grafenegg,
GrofSer Salon, Detail

vor dem Hintergrund der Ideale des Bauherrn
betrachtet werden, der sich und seinen Sohn in

altdeutscher Rittertracht von Friedrich von
Amerling malen liefi, zugleich aber mit seiner
Ausbildung und Funktion als anerkannter Fach-
mann fiir Bergwesen und Gesteinslehre mitten
im biirgerlichen Leben stand.

Der 1851 vollendete ,Rittersaal® ist ein fiir
die frithe Entstehungszeit stilistisch foreschrittli-
cher Raum. Er besteht aus drei Raumkomparti-
menten; der Plafond ist in reicher Abwechslung
der Richtungen und Proportionen gestaltet.
Dieser Saal steht stilistisch dem Rittersaal der
Ritter-, Herren- und Prilatensaal des Nieder-
osterreichischen Landhauses in Wien nahe, eine
Bezichung, die auch durch die Mitgliedschaft
des Bauherrn im Niederosterreichischen Land-
tag bemerkenswert ist. Der Grafenegger ,Ritter-
saal“ war ehemals das Herzstiick des Schlosses.
Verschiedene Hélzer sowie Leder, Marmor und
Metall sind hier in der Dekoration duflerst
kunstvoll verarbeitet. Um einen zentralen
Kamin waren urspriinglich mehrere (heute
nicht mehr erhaltene) Ritterriistungen aufge-
stellt. Die schwere Kassettendecke ist mit plasti-
schen Friichtearrangements und farbigen
Zapfen verziert; die Holzschnitzereien an den
Prunkglasschrinken und an der Bibliothekstiir
stammen vom Tischler Johann Muiller. Im
Westen schliefit an den ,Rittersaal der — ver-
mutlich in den spiten fiinfziger Jahren des 19.
Jahrhunderts fertig gestellte — ,,Wappensaal
(, Wappenstube®) an, dessen reich verzierte
Holzdecke die Wappen von 128 Ahnen der
Grifin Agathe Maria Breuner (geb. Széchényi)
trigt. Diese Decke wurde im Jahr 1855 anliss-

11

lich ihrer Hochzeit mit August Johann Breuner
angefertigt. Speisesaal und Grofler Salon (oder
auch ,Ecksalon®) sind mit englischen ,hammer-
beam“-Decken ausgestattet, die zu den kunst-
handwerklichen Hochstleistungen des Historis-
mus in Osterreich zu zihlen sind. In der Mitte
des Westtraktes befinden sich die 1866 entwor-
fenen Riume ,Gelber Salon® (oder ,Damen-
salon), , Toilettezimmer“ (oder ,Kleiner Salon®)
sowie das Bad. Aus dem Jahr 1864 stammen die
Entwiirfe fiir das Schlafgemach sowie das in der
Stidwestecke gelegene Schreibzimmer des Grafen,
aufgrund der Wandmalereien auch ,Blauer
Salon® genannt. Dieser ist mit besonders
prachtvollen Wandvertifelungen ausgestattet.
Grafenegg stellt mit Abstand das prunkvollste
Beispiel der Verwendung von Holz im Rahmen
der historistischen Umgestaltung eines Schlosses
in Osterreich dar. Die Kassettendecken,
Tifelungen, Portale, Tiiren und hélzernen
Kaminverkleidungen, zum Teil von Johann
Muiller hergestellt, spiegeln sowohl héchste
handwerkliche Meisterschaft als auch den
Reichtum der stilistischen Anregungen des in
der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts in
Europa verwendeten Formengutes. Adelige
Reprisentation, wie sie besonders im Traditions-
bewusstsein des ,Rittersaals“ zum Ausdruck
kommt, und die variantenreiche Kunst feudaler
Innenausstattung verschmelzen im wohl bedeu-
tendsten historistischen Schlossbau des Landes
zu einer kongenialen Einheit.

Haitzendorf, Schloss Grafenegg, ,Rittersaal”
(historische Aufnahme)




Jiti Bliha

Greillenstein,

Schloss Greillenstein,

Ansicht von Siiden

Das Dachwerk des Renaissanceschlosses Greillenstein

In der Nihe der Gemeinde Réhrenbach, etwa
10 km westlich der Stadt Horn im Waldviertel,
befindet sich an der Stelle einer ilteren Burg das
Areal eines von Hans Georg III. von Kuefstein
in den Jahren 1570-1590 erbauten bedeutenden
Renaissanceschlosses. Das reprisentative Haupt-
gebiude besteht aus vier zweigeschossigen Fliigeln
und hat einen regelmifigen, fast quadratischen
Grundriss. Als herausragendes Bauelement ist
der siiddstlichen Front ein Turm mit dem Portal
des Haupteingangs vorgelagert. Der nur auf
einer Seite von Arkaden gesiumte Innenhof
wird von einer Steinmauer in zwei Teile geteilt,
die sich auf unterschiedlichen Héhenniveaus
befinden. Die Verbindung zwischen den beiden
Hofteilen wird nur durch Innentreppen herge-
stellt, sowohl der obere als auch der untere Hof
haben eigene Zuginge von auflen mittels eines
Ganges, durch den diverse Versorgungslieferungen

erfolgen konnten. Wie bei mitteleuropiischen
Renaissanceschldssern durchaus iiblich gab es
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als Lager genutzte Riume nicht nur im Erd-
geschoss sondern auch im Dachbereich des
Gebiudes. Unter dem Dach konnten sich die
Schlafriume der Dienerschaft bzw. auch Giste-
zimmer befinden, da die grofen Schlgsser nérd-
lich der Alpen vorwiegend nur als Sommersitze
genutzt wurden. Am hiufigsten dienten die
Mansardenriume der Schlosser als Getreide-
speicher, was sich meistens auch auf die Art der
Dachwerkskonstruktion auswirkte. Ein Beispiel
dafiir ist auch das Schloss Greillenstein mit zwei
groflen, jeweils fiir eine Hofhilfte bestimmten
zweifliigeligen Dachgaupen. Fiir die vertikale
Beférderung gab es ausziehbare Ausleger mit
Rollen. Im siidéstlichen Fliigel kann man noch
heute unter dem Schlossdach neben dem Turm
die historische Aufzugswinde sehen. Das ur-
spriingliche Kehlbalkendach ist iiber dem
ganzen Hauptgebiude in recht gutem Zustand
erhalten, mit Ausnahme des siidlichen Teils des
Westfliigels, wo es durch ein neuzeitliches
Pfettendach ersetzt wurde. Besonders zu erwih-
nen ist die Renaissancezimmererarbeit, die eine
Datierung mit der Jahreszahl 1583 an der Holz-
konstruktion aufweist. Die letzte Ziffer erschien
zunichst niche eindeutig, erwies sich jedoch
beim Vergleich mit der entsprechenden Abbund-
zeichnung als eine ,3%. Nicht nur die Datierung
sondern auch die Abbundzeichen wurden mit
Rétel als arabische Ziffern geschrieben.

Der Nutzung als Lagerriume wurde auch
die Form der Dachstuhlkonstruktion angepasst,
die so ausgelegt war, dass ihr unterer Teil einen
weder durch Siulen noch durch Streben, ja
nicht einmal durch Bundtramme beeintrichtig-
ten zusammenhingenden Raum bildete. Die
eigentliche Dachstuhlkonstruktion ist dabei
verhiltnismifig einfach, jedes Quergebinde be-
steht aus einem auf zwei Héhenniveaus durch



Greillenstein,

Schloss Greillenstein,
Dachwerkraum mit der
alten Aufzugswinde

Greillenstein,
Schloss Greillenstein,
Dachwerkraum,

Kehlbalken, Detail

Kehlbalken gespreizten Sparrenpaar und aus
Bindern, welche die Verbindung der unteren
Kehlbalken mit den Dachsparren versteifen.
Diese Versteifung des gesamten Quergebindes
wird noch zusitzlich mittels kurzer vertikaler
Sparrenstreben verstirke, die ebenfalls auf zwei
Hohenniveaus iiber den ersten Kehlbalken und
den Fuflpunkten der Dachsparren angebracht
sind. Dort sind sie in jeweils seitlich auf zwei
Mauerlatten befestigte Stichbalken eingelassen.
Die regelmiflige Aufteilung der Elemente des
Sparrenwerks sowie dessen gesamte Proportionen
zeugen von Erfahrung mit der Dimensionierung
dhnlicher Konstruktionen. Zum Gesamteindruck
triigt weiters die sorgfiltige Bearbeitung und
handwerklich gediegene Ausfiihrung aller Details
bei, bereichert durch flache bogenférmige
Ausnehmungen an den Innenseiten der Binder
und der Unterseiten der unteren Kehlbalken.
Dank diesen Gestaltungsmaflahmen am Er-
scheinungsbild der einheitlichen Quergebinde
und deren Reihung in verhiltnismiflig dichter
Folge entsteht beim Besucher dieses Mansarden-
raums die eindrucksvolle Illusion eines gewdlbten
Innenraums.

Dank der Ausfiihrung ohne Lingsverband
wirkt die Dachstuhlkonstruktion ziemlich
archaisch. Die Konstruktion erinnert vor allem

an Dachstiihle des Mittelalters, wie sie uns aus
mittelalterlichen Holztonnendachwerken bekannt
sind. Von diesen sind etliche in verschiedenen
Teilen Deutschlands (Bayern, Thiiringen,
Baden-Wiirttemberg) erhalten, die allerdings
vorwiegend aus dem 13. bis 15. Jahrhundert
stammen. Dank dem Holztonnengew®lbe hatten

solche Konstruktionen selbst ohne Windverband
geniigend rdumliche Steifigkeit. In klimatisch

gemifligteren Gebieten kommt es allerdings
auch vor, dass Dachgestiihle in Richtung des
unteren Raumes offen bleiben (offenes Dach-
werk) und die Wolbung des Raumes lediglich
durch gebogene Elemente (Streben) im unteren
Bereich des Zimmerwerks angedeutet wird.
Dem Dachgestiihl von Greillenstein dhnelt bei-
spielsweise das iiberdachte Hauptschiff der
Klosterkirche St. Maria und St. Markus von
Mittelzell auf der Insel Reichenau am Bodensee
(Dachgestiihl aus dem Jahr 1234). Die Ausladung
dieses Dachgestiihls (9 m) ist nur um wenig
grofler als die im beschriebenen niederdster-
reichischen Fall (8 m). Die Lingssteifigkeit der
Dachkonstruktion wird lediglich durch die
ganzflichige Schalung unter der Dachdeckung
gewihrleistet. Da im Fall von Greillenstein
keine Anzeichen dafiir festgestellt werden konn-
ten, dass dort irgendwann in der Vergangenheit
eine abgehingte Decke installiert worden wire,
handelte es sich demnach offensichtlich um eine
rein architektonische Gestaltung des Dachge-
schosses, die bewusst den Eindruck hervorrufen



Uhercice, Schloss,
Renaissancedachwerk aus
dem Jahr 1582,
Detailansicht

Jiblava, Haus Nr. 419,
Hiingesiiule im Dachwerk
aus dem Jahr 1589

sollte, dass man sich in einem gewélbten Innen-
raum befindet.

Es ist dies immerhin im gegebenen Umfeld
ein recht seltener Einzelfall. Gegen Ende des 16.
Jahrhunderts wurden in Renaissanceschldssern
dhnlich wie in anderen Bauten mit einem zum
Einlagern genutzten Dachgeschoss iiberwiegend
Kehlbalkendachgestiihle mit liegenden lingssei-
tig verbundenen Dachstiihlen verwendet. Auch
hier kommen vielfach Umgestaltungen vor, die
dem Zimmerwerk ein besseres Erscheinungsbild
verleihen, wodurch der Dachraum als eigen-
stindiger Innenraum wahrgenommen wird.
Meistens handelte es sich um ein dekoratives
Abkanten an den Innenkanten der liegenden
Dachstuhlsiulen samt Streben, manchmal kam
auch ein farblich interessantes kreatives Beiwerk
hinzu (siehe Dachstuhl des Schlosses Uhercice).
Im Bestreben, den unteren Teil des Dachstuhls
von Siulen zu entlasten, hatten die Dachstiihle
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hiufig hingende hakenartige mit Schnitzwerk
abgeschlossene Siulenformen (Jihlava, Dach-
stuhl des Hauses Nr. 419).

Eine weitere bedeutende Eigenheit beim
Dachstuhl des Schlosses Greillenstein ist das
Bestreben, die Dachstuhlkonstruktion konse-
quent von den Deckenkonstruktionen des ober-
sten Stockwerkes zu trennen, was zweifellos von
Befiirchtungen im Hinblick auf einen Feueraus-
bruch herriihrte. Zwischen dem nicht brennba-
ren Boden des Dachraumes und den Mauer-
binken des Dachstuhls befindet sich eine Ziegel-
iibermauerung in Héhe von einem Meter. Ein
solcher Lésungsansatz war in der Zeit der
Renaissance noch verhiltnismiflig ungebriuch-
lich, in den bohmischen Lindern etwa dienten
die Dachbindebalken noch lange bis ins 17. Jahr-
hundert hinein bei einem Grof3teil der Bauten
gleichzeitig als Deckenbalken; zur Trennung
kommt es erst in den Zeiten des Hochbarock,
in denen der Konstruktionstyp des liegenden
Dachstubhls sich zu seiner endgiiltigen Form mit
in der Lingsachse wechselnden durchgebunde-
nen Stichbalken und mit Zerrbalken entwickelt,
die nur im Vollgebinde angeordnet sind.

Der so bemerkenswerte Renaissancedach-
stuhl des Schlosses Greillenstein hat sich bis
heute in einer sehr vollstindigen Form erhalten
und bleibt nach mehr als vier Jahrhunderten ein
Beweis fiir die handwerkliche Fertigkeit, die
Gewissenhaftigkeit und das bildnerische Gespiir
unserer Vorfahren. Zu seinem guten Erhaltungs-
zustand trug sicherlich auch der Umstand bei,
dass wesentliche Schwellenelemente, die auf der
Mauerkrone aufliegen, aus hartem Eichenholz
gefertigt sind; ansonsten ist die gesamte Kon-
struktion aus Weichholz hergestellt, das in tra-
ditioneller Weise behauen ist. Das Fehlen einer
wirksamen Lingsversteifung und auch einer
Quersteifigkeit im Schwellenbereich des Dach-
stuhls verursachte bereits vor lingerer Zeit Ver-
formungen, und daher musste die ganze Kon-
struktion mit Stahlzugstangen versehen werden.
Hoffentlich wird es bei der nun in Angriff ge-
nommenen schrittweisen Gesamtreparatur des
Dachstuhls auch gelingen, diesem Denkmal
seine Einzigartigkeit und seinen Reiz zu erhalten.



Holzdecken und bemaltes Holz

in Innenriaumen

Manfred Koller

Holz ist einer der iltesten technisch und kulturell
geniitzten Werkstoffe. In den meisten Welt-
kulturen hat man seine Oberflichen auch als
Triger von Bemalungen genutzt, von Winden,
Decken, Mébeln bis zur Holzskulptur mit dem
ganzen Reichtum ihrer Fassungen von den
frithesten erhaltenen Beispielen im dgyptischen
Altreich des 3. Jahrtausends vor Christus bis ins
20. Jahrhundert.

Die Holzarchitektur Mitteleuropas wurde
wegen der Feuersgefahr seit dem 15. Jahrhundert
in Stidten und Mirkten systematisch zuriickge-
dringt. Block- oder Fachwerkbauten beschrin-
ken sich seitdem im Donau- und Ostalpenraum
auf den lindlichen Bereich. Im alemannischen
Gebiet (Vorarlberg, Schweiz, Schwaben), von
Franken bis Niedersachsen oder in Ostmittel-
europa (Slowakei, Siidpolen) setzt sich die Holz-
bautradition bis heute fort.

Fiir die Innenraumgestaltung ist Holz mit
seinen vielfiltigen Gestaltungsméglichkeiten
auch in der Stein- und Ziegelarchitektur bis in
die Gegenwart unverzichtbar. Dazu haben sich
seit dem Mittelalter verschiedene, die Innen-
riume prigende Typen herausgebildet. Sie
betreffen alle Begrenzungen eines Raumes wie
Decken und Fuflbéden, Winde und feste oder
mobile Ausstattungselemente (Kirchengestiihle,
Emporen, Tiiren u. a.).

Formen und Techniken der Oberflichen-
gestaltungen auf Holz

Holzoberflichen ohne Bemalung:

Unbemalte Holzflichen im Innenraum erhalten
durch die regelmiflige Reinigung mit Schmier-
seifenlosung in Wasser eine charakteristische
Toénung und seidige Glitte. Damit erfolgt
zugleich ein Oberflichenschutz gegen Verun-
reinigungen (Fleckenbildung) und es entsteht
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mit der Zeit eine charakteristische Patina.
Holzfarbe:

Seit der Gotik sind — analog zu Stein- oder
Ziegelmaterial (,,Steinfarbe® und , Ziegelfarbe®)
— auch holzfarbige Ténungen oder Anstriche
auf Holz iiblich. Damit hat man bearbeitete
Holzoberflichen mit verschiedenen Braunténen
in wissrigen bis 6ligen Techniken farblich ver-
einheitlicht und porése Oberflichen ,pflege-
leicht® geschlossen.

Bisterfarbe:

Besteht aus feinstem Kienruf$ und wurde als
Wasserfarbe auf Papier, aber auch zum Ténen
von Holzoberflichen eingesetzt. Zur Unter-
scheidung von dunkler Schmutzpatina sind ge-
naue Untersuchungen mit Mikroskophilfe nétig.
Schablonierung:

Seit der Gotik kommen mit der Verbreitung
von Papier zahlreiche Varianten von ornamenta-
len Flichenmustern vor (z. B. Maflwerkformen,
Arabesken). Sie werden mit einfachem oder
zusammengesetzten ,Schablonenschlag® auf
unbemalte oder zuvor flichig gefirbte Holz-
elemente iibertragen.

St. Cicilia bei Murau,
Filialkirche, Holzdecke
und -empore, Schablonie-
rung um 1500

Weiten, Pfarrkirche,
Chorgestiihl Ende 16. Jh.,
schwarze Arabesken-
Schablonierung



Riesenholzschnitte:

Im 16. Jahrhundert hat man so genannte Flader-
papiere mit Nachahmung der Zeichnung ge-
schnittener Holzbretter (besonders von Eschen-
holz) in ockergelbem, rotbraunem oder
schwarzem Holzschnittdruck hergestellt. Diese
wurde oft mit ornamentalen oder figuralen
Motiven kombiniert und in serieller Anordnung
aufgeklebt. Im 16. Jahrhundert kommen auch
Papiermachéreliefs auf Holzdecken in der
Schweiz vor.

Lasierung, Maserierung:

Die gemalte Imitation einfacher Holzmaserung-
en, aber auch von aufwindigen Einlegearbeiten
(Holzintarsien), entwickelte sich vor allem im
Barock fiir Bauernmébel, aber auch auf Holz-
decken, bemalten Kirchengestiihlen oder Tiiren.
Datfiir wurde vor allem Kleistermalerei auf grun-
diertem Holz verwendet. Im Historismus der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts erlangte die
Holzlasurtechnik mit Olfarben und langen
Schlepphaarpinseln verschiedener Breiten grofi-
te Verbreitung im biirgerlichen Wohnbereich
zur optischen Veredelung von Tiiren, Wand-
vertifelungen und Mébeln.

Direkte Bemalungen:

Diese erlauben die grofiten Freiheiten und
Maglichkeiten der Gestaltung. Sie sind im 16.
und 17. Jahrhundert in Leim- oder Kasein-
tempera meist auf diinner Grundierung, auch
mit Kalkeiinchen, fiir Decken- und Wandge-
staltungen beliebt. Damals hat man gerne die

Leiben, Schloss, Kassettendecke Mitte 17. Jh., mit
antiken Gittern und Mythologien in Temperatechnik

16

phantasiereichen Formen der antiken ,,Grotesken®
mit figuralen Bildfeldern kombiniert. Erst im
19. Jahrhundert werden auch hier die wissrigen
Maltechniken verstirkt durch Olmalerei ersetzt.
Verkleidung mit Putztriigern (gehackte Latten,
Stukkaturrohr) fiir Bemalung oder Stuckdekor:
Hier sind die Holzstrukturen meist nur mehr an
den Konstruktionsformen (z. B. Balkendecke)
erkennbar) und werden sonst wie bei verputzten
Massivbauten behandelt (z. B. Oberésterreich:
St. Florian, Stiftstrakte 17. Jahrhundert; Schloss
Weinberg, Rittersaal um 1600).

Untersuchung und Dokumentation

Dazu muss man sich einen Grundgedanken ein-
prigen: In der Bau- und Kunstgeschichte wur-
den die Materialien (fast) nie im Rohzustand
eingesetzt, sondern man hat Oberflichen auf
viele Arten gestaltet und damit oft auch ge-
schiitzt. Immer noch sind diese historischen
Gestaltungsformen zu wenig bekannt und oft
hinter spiteren Ubertiinchungen oder Verkleid-
ungen verborgen. Noch immer sind iiberra-
schende Entdeckungen méglich, wie vor weni-
gen Jahren z. B. die bemalten Balkendecken in
Krems, Althanstrafle 2, in Salzburg, Linzer-
strafle 10, oder die Holzschnitt-Fladerpapier-
Decken in Steyr. Bei jeder Art von Freilegung
muss man daher erst die Befunde genau unter-
suchen und dokumentieren. Denn selbst stark
verschmutzte, nachgedunkelte Holzoberflichen
kénnen noch Reste verschiedener Ténungen

“:_’ ﬂg‘m“ g e -
R o : ]
Steyr, OO, Hauptplatz 35: Balkendecke 16. Jh. mit
schwarz-weiffem Fladerpapier, spiter braun iiberfirnist
(vor Restaurierung)
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Rosenburg, Schloss,
Kassettendecke um 1600,
Restaurierprobe der
Originalfassung 1989

Greillenstein, Schloss,
Alte Bibliothek, Flach-
decke mit Grottesken-
malerei um 1600

oder Lasierungen der Erstgestaltung aufweisen.
Ferner ist auf die grofle Feuchteempfindlichkeit
gerade dlterer Holzbemalungen zu achten, oder
auf den riskanten Lésungsmitteleinsatz bei
Maserungen des 19. Jahrhundert in Ol-Lack-
lasurtechnik. Diese verlangen jeweils den Ein-
satz qualifizierter Restauratoren zur Freilegung
und Erhaltung.

Das Fachgebiet ist in Osterreich erst wenig
erforscht, dagegen sind bemalte Holzdecken z. B.
in der Schweiz oder in Polen typologisch und
technologisch dokumentiert.

Gestaltungstypen und -beispiele bemalter
Holzausstattungen

1. Holzdecken

Bei den Holzdecken bestehen verschiedenste
Maéglichkeiten der Konstruktion und kiinstleri-
schen Gestaltung. Dazu gehéren:

- Offene Balkendecken mit zuriickgesetzten
Zwischenriumen, mit oder ohne quer gestellten
Unterzugbalken als Mittelstiitze: Hiufiger
Typus mit direkter Bemalung vom 16. Jahrhun-
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dert (z. B. Niederosterreich: Schloss Rosenburg,
Krems, Althanstrasse 2; Tirol: Innsbruck,
Schloss Ambras, Spanischer Saal; Oberitalien:
Palladiovillen) bis ins 19. Jahrhundert (Schloss
Grafenegg, Niederdsterreich, Speisezimmer)
oder mit Holzschnitt-Fladerpapieren des 16.
Jahrhundert in Steyr, Oberdsterreich, Haupt-
platz 35.

- Dippelbaumdecken (dichte, verdiibelte Balken-
lage): Auch dieser Typ ist in Biirgerhdusern und
Schléssern hiufig und wurde meist auf einer
Kalkgrundierung direkt bemalt (z. B. Salzburg,
Linzerstrafle 10; Schloss Walchen, Oberosterreich)
- Verbretterte Flachdecken: Vollstindig figural
bemalte Kirchendecken aus dem Hochmittel-
alter sind in Hildesheim, St. Michael, und in
Zillis, Graubiinden, bewahrt. Aus der Spitgotik
stammen ornamental schablonierte vielfarbige
Holzdecken in Steiermark (z. B. St. Cicilia bei
Murau) und Kirnten. In der Renaissance hat
man Rahmensysteme und in die Felder Orna-
mente und Figuren gemalt (z. B. Schloss Gold-
egg, Salzburg, Rittersaal 1536; Schloss Greillen-
stein, Niederosterreich, Alte Bibliothek 1590).
- Kassettendecken: Hier sind geometrische Profil-
rahmungen auf Balkentrigern befestigt und
Felder mit Fiillbrettern eingesetzt. Beispiele aus
dem 16. und 17. Jahrhundert sind holzfarben,
ornamental und in Feldern oft figural bemalt
(z. B. Schlésser Leiben und Rosenburg, Nieder-
osterreich). Auch bemalte und vergoldete
Schnitzornamentik kommt vor (z. B. Laxenburg,
Franzensburg, Thronsaaldecke aus Stift Zwettl
und Lothringersaal — Schloss Grafenegg, Ritter-
saal). Einige Kassettendecken des frithen 17. Jahr-
hunderts mit eingelassenen Olbildern finden



Salzburg, nirdliche
Domempore, bemalte
Tiire um 1630, 2001

freigelegt

Margarethen am Moos,
Pfarrkirche, Kirchen-
binde um 1700,
Maserierung in Kleister-
technik

sich in Oberosterreich (Stift Kremsmiinster,
Abttrakt; Landschloss Orth bei Gmunden;
Schloss Wiirtting) und Holzschnitt-Fladerpapier-
decken im Schloss Bach bei St. Urban, Kirnten.
- Holzgewilbe verschiedener Konstruktion: In
Weitra, Auhofstrafle 120, hat sich eine Flach-
tonne mit geschnitzten Balken der Zeit um
1500 erhalten, deren dunkle Oberfliche jedoch
nicht genau untersucht ist. Monumentale Spitz-
tonnengewdlbe der Spitgotik mit Bemalung
finden sich noch in Oberitalien (z.B. Padua,
Salone des Palazzo comunale, Venedig, Santo
Stefano). Mit Brettern verschalte und figural
bemalte hélzerne Flachkuppeln waren in den
Holzkirchen Ostmitteleuropas (z. B. Alte Kirche
1714 in Kismark-Kezmarok, Slowakei) Ersatz
fiir die bis 1784 verbotenen gemauerten Gewdlbe.

2. FufSboden

Die Typen der Holzfufbéden reichen vom ein-
fachen oder verfugten Bretterboden (Schiffboden)
bis zu aufwiindigsten Verlegungsmustern ver-
schiedener Holzarten fiir Schmuckfuflbéden im
Rokoko des 18. (z. B. Wien, chinesische
Kabinette im Schloss Schénbrunn) und im
Neorokoko des 19. Jahrhunderts (z. B. Wien,
Stadtpalais Liechtenstein). Breit verleimte
Bretterboden hat man gerne mit brauner Olfarbe
gestrichen. Fiir Landschlésser wurden aber ein-
gelegte Boden auch durch Bemalung auf einfa-
chen Bretterbéden nachgeahmt (z. B. Schloss
Kirchberg/Raab, Steiermark). Eine derartige
Braunbemalung in Kassettenformen des spiten
17. Jahrhunderts konnte mit frischem Ochsen-
blut 1988 im Hauptgeschoss von Schloss
Eggenberg in Graz mittels Rekonstruktion expe-
rimentell bestitigt werden.

3. Wandverkleidungen

Holzpaneele als Fiillungen in oft profilierten
Rahmenkonstruktionen waren durch ihre guten
Isoliereigenschaften seit dem Mittelalter beliebt.
Im Barock sind einfache oder gerahmte Ver-
bretterungen meist monochrom bemalt (z. B.
Mattweiff mit Goldprofilen in den Prunkriumen
der Salzburger Residenz, um 1720). Im 18.
Jahrhundert sind aber auch reiche Grottesken-
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bemalungen beliebt, auch auf Goldgrund (z. B.
Goldzimmer im Oberen und Unteren Belvedere
und im ehemaligen Winterpalais Prinz Eugens
in Wien; Riume im ehemaligen Schloss Traut-
mannsdorf).

4. Tiiren

Bemalte Tiiren des 16/17. Jahrhunderts finden
sich in Greillenstein, Niederosterreich (Schloss-
kapelle 1602), auf Burg Forchtenstein, Burgen-
land, oder in den Domemporen zu Salzburg.
Portalbauten in Massivholz, mit Holzintarsien
und Fassungen aus der Renaissance sind im nie-
derésterreichischen Landhaus in der Wiener
Herrengasse, in Schlossern (Niederdsterreich:
Rosenburg, Laxenburg, Grafenegg; Tirol:
Innsbruck-Ambras) oder in vornehmen Stifts-

riumen (z. B. Kremsmiinster, Oberosterreich,
Abttrakt) erhalten.

5. Emporen, Tribiinen, Holztreppen

Am besten iiberliefert seit der Gotik sind
bemalte Emporenbriistungen in Kirchen, meist
mit in Rahmen gemalte Figuren (z. B. Rosen-
burg, Schlosskapelle; Gebertsham, Oberéster-
reich, Filialkirche, mit roter Schablonenmalerei
und bemalter Holzstiitze; Alte Kirche 1714 in
Kismark, Slowakei).

6. Feste oder mobile Raummaobel
Kirchengestiihle, Kanzeln und andere Raum-
mobel weisen die meisten eingangs beschriebenen
Bemalungen auf: Holzfarbe, Lasierungen (z. B.
Kirchenbinke 18. Jahrhundert in St. Margarethen
am Moos), Ganzbemalungen (z. B. Altar und
Kanzel von 1601 in der Schlosskapelle Greillen-
stein), Fladerpapiere (z. B. Kanzeldeckel der
Filialkirche Altenburg bei Perg, Oberdsterreich,
restauriert 2001) oder Schablonierungen (z. B.
schwarze Arabesken auf Chorgestiihl und
Kanzel der Kirchen in Weiten, Niederosterreich
und Waldhausen, Oberdsterreich).



| Zum Sitzen, Knien und Stehen —

Kirchliches Mobiliar durch die Jahrhunderte

Herbert Berndl

Kirchberg am Walde,
Pfarrkirche, Innenraum
mit verschiedenen aus
Holz gearbeiteten Ein-
richtungsgegenstinden
(Kanzel, Sitzbinke,
Chorstiihle), alles zwischen
1709 und 1713 geschaf-
fen (Aufnabhme 1994)

Bei den holzsichtigen Einrichtungsstiicken in

unseren Kirchen handelt es sich fast ausschlief3-
lich um Gegenstinde des ,tiglichen Gebrauchs®,
um sitzen und knien zu kénnen, aber auch zum
Stehen (z. B. Chorgebet bzw. Predigt) sowie zur
Aufbewahrung liturgischer Utensilien: Chor-

gestiihle, Kirchenbinke, Beichestiihle, Sakristei-
schrinke. Sie alle sind iiblicherweise in schénen

Holzoberflichen (teilw. intarsiert) ausgefiihre,
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oft aber auch auf eine ,Lasur®, also eine gemalte,
Holz imitierende Oberfliche hin konzipiert.

In altchristlicher Zeit stand die gliubige
Gemeinde beim Gottesdienst — mit Ausnahme
der Kleriker. In den alten Basiliken war daher
zwischen Altarraum und Laienschiff hiufig die
so genannte Schola eingefiigt, aus der sich bis
ins 13. Jahrhundert das Chorgestiihl, entwickelte,
wie wir es kennen. Die bedeutendsten Exem-
plare sind wohl jene im Kélner Dom (1308-
1311) und im Ulmer Miinster (1469-1474).
Das letzte dsterreichische Beispiel aus dem spi-
ten Mittelalter, das Stadtrat-Gestiihl im Wiener
Stephansdom (von Wilhelm Rollinger, 1476-
1487) verbrannte 1945.

Aus den Kirchenumgestaltungen im Zuge
der Gegenreformation stammen die frithesten
erhaltenen Beispiele fiir Chorgestiihle in Nieder-
dsterreich, so in der Stiftskirche Ardagger
(1627) und im Betchor des Stiftes Seitenstetten
(um 1630/40), beide mit Roll- und Beschlag-
werkornamentik. Die grofle Masse der nieder-
osterreichischen Chorgestiihle hat ihren Ursprung
freilich im Baueifer nach der iiberstandenen
Osmanengefahr (z. B. Heiligenkreuz, 1707;
Klosterneuburg, 1723/24 etc.).

Den Chorstallen in der Stiftskirche Lilien-
feld (2. Viertel des 18. Jahrhunderts) wurden an
ihren den Seitenschiffen zugewandten Riickseiten
Beichtstiihle eingefiigt, wie die Vorderseite reich
verziert. Damit war eine kurze Entwicklung zu
einem Hoéhepunke gefiithrt worden. Denn
Beichtstiihle gab es — sehr vereinzelt — erst ab
dem ausgehenden Mittelalter, etwa im Ziircher
Grofimiinster. Ansonsten saflen Priester bis ins
beginnende 17. Jahrhundert zum Beichthoren
einfach auf einem Lehnstuhl, der Pénitent kniete
neben ihm am Boden. Erst dann kamen die
hiuschenférmigen Beichtstiihle auf, die seitlich



Ardagger-Stift,
Pfarrkirche (ehem.
Stiftskirche), siidliches
Chorgestiihl (siidliche
Reihe), dat. ,1627
(Aufnahme 1996)

offen sind oder eine dreiachsige Front samt
Tiirchen aufweisen.

Hiufig erhielten die Beichtstiihle plastischen
Schmuck, obligat war er jedenfalls bei Kanzeln,
die gelegentlich in Intarsientechnik ausgefiihrt
wurden (z. B. Stadtpfarrkirche Ybbs an der
Donau, um 1730; Pfarrkirche Kirchberg am
Walde, um 1713).

Erst im ausgehenden Mittelalter kommen
Sitzbinke fiir das gliubige Volk in Gebrauch,
besonders in Stadtkirchen, weil die wohlhaben-
den Biirger damit ihren Reichtum zum Aus-
druck bringen konnten. Hauptsichlich waren es
Binke mit einzelnen Stallen dhnlich einem Chor-
gestithl (vgl. Stadepfarrkirche Braunau, Ober-
osterreich). Die iltesten Kirchenbinke in dem
uns heute geldufigen Sinn als geschlossener
Bankblock finden sich im Rheinland (um 1500).
Ahnlich alt (oder doch erst aus dem 17. Jahr-
hundert?) sind die roh gezimmerten Sitzbinke
in der Filialkirche Kleinzwettl.

Die Variationsbreite in der Gestaltung von
Kirchenbinken richtete sich natiirlich nach den
finanziellen Gegebenheiten. Einige typische

Beispiele aus Niederdsterreich seien erwihnt:
Die Binke in der Filialkirche Rehberg (Anfang
des 17. Jahrhunderts) mit geschuppten Hermen-
pilastern und Gesimsprofilen sowie Einlege-
arbeiten (aus Krems stammend?). In der Pfarr-
kirche Neuhofen an der Ybbs wurden bei der
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letzten Innenrenovierung die aus dem 17. Jahr-
hundert stammenden Hiupter mit Profilleisten-
felder wieder verwendet (mit Lasur-Fassung). In
der Pfarrkirche Kirchberg am Walde stehen
dunkel gebeizte Kirchenbinke mit sehr bewegt
konturierten Wangen samt bekrénendem
geriefeltem Knauf (um 1713).

Die Grundform der geschwungenen Bank-
wange zog sich durch bis weit ins 19. Jahrhun-
dert. In prichtiger, solider (Eichenholz-) Aus-
fiihrung sind sie mit spitbarockem bzw. Rokoko-
Dekor in Stifts- und Wallfahrtskirchen anzutref-
fen (Sonntagberg, Maria Taferl, Maria Langegg).
Einfacher, aber immerhin auch der Erhaltung
wert sind viele weitere barocke Beispicle in
lindlichen Gotteshiusern. Bei ihrer Erhaltung
miissen gelegentlich Kompromisslésungen
gefunden werden, um zumindest einen Teil des
oft sehr schadhaften Bestandes zu retten (z. B.
Weikertschlag, Rastbach). Leider ist aber gerade
in den vergangenen Jahrzehnten der Verlust
einer Reihe von barocken Kirchenstuhlensembles
zu beklagen.

Ahnliches Unverstindnis wird den ilteren
Sakristeischrinken in den Landkirchen entgegen-
gebracht, die oft mit einfachsten Mitteln von
unhandlichen zu hchst praktischen Mébel-
stiicken gemacht werden kénnten. Nicht in
Frage stehen daneben die prichtigen Sakristei-
einrichtungen in den groflen Stiften, z. B. in
der Melker Sommersakristei (1701), die mit
den Stuckaturen und Fresken ein beeindrucken-
des Ensemble ergeben.

Zum Abschluss sei noch die Domkirche zu
St. Pélten erwihnt, wo ab etwa 1720 der Kunst-
tischler Hippolyt Nallenburg ein einheitliches
Ensemble von Chorgestiihl, Kanzel, Beicht-
stithlen, Eingangstiiren, Oratorien und Sakristei-
schrinken anfertigte. Da auch reichlich plasti-
scher Schmuck angebracht wurde, beschrinkte
man sich bei den Intarsien auf Feldergliede-
rungen mit entsprechenden Einfassungen mit-
tels Einsatz verschiedener Holzer (mit starker
Maserung bzw. Wurzelholz). Das zieht sich
durch bis zur Orgel, die durch Lasierung in
dieses gesamtheitliche Erscheinungsbild einbe-
zogen ist.



Die Holz-Spolien der

Franzensburg in Laxenburg

Eva B. Ottillinger

Laxenburg, Franzensburg,
» Erstes Empfangszimmer
»Gesellschafissaal der
Ritter

Kaiser Franz II. (I.) lief die Franzensburg ab
1798 im kaiserlichen Schlosspark von Laxen-
burg als Zentrum eines romantische , Rittergaus®
errichten. 1801 wurde das ,,Gartenhaus in
Gestalt einer gothischen Burgveste® fertig gestellt.
Das Innere des neogotischen Baus beherbergte
die Gemicher eines sagenhaften Ritters. Dieser
gab sich dem Eintretenden auf Gemilden und
Glasmalereien sowohl in Gestalt von Kaiser
Franz II. (I.), dem Bauherrn, als auch in der
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von Kaiser Maximilian I., dem ,letzten Ritter®,
zu erkennen.

Beim Bau fanden zahlreiche Spolien Ver-
wendung, die Schlosshauptmann Michael Ried!
fiir die Franzensburg ,akquiriert” hatte. Be-
kanntestes Beispiel sind die Fragmente der goti-
schen ,,Capella Speciosa“ aus Klosterneuburg,
die im Speisesaal und in der Kapelle der
Franzensburg eingebaut wurden. Bei der Innen-
ausstattung waren hélzerne Wandverkleidungen
und Holzdecken aus dem 16. und 17. Jahrhun-
dert, die Schlosshauptmann Ried! in nieders-
sterreichischen Burgen und Kléstern erworben
hatte, von besonderer Bedeutung. Die wichtig-
sten Beispiele sollen nun vorgestellt werden.

Der heutige Besucher der Franzensburg
gelangt durch die Eingangshalle zuniichst in das
»Erste Empfangszimmer®. Der Raum wurde um




Laxenburg, Franzensburg,
»Zweites Empfangszimmer

Laxenburg, Franzensburg,
» Thronsaal”

1800 ,Gesellschaftszimmer der Ritter* genannt
und war in der Phantasiewelt der Romantik als

Aufenthaltsraum fiir die Ritterschaft des
Burgherrn gedacht. Die Kassettendecke in diesem
Raum stammt aus dem Kuefsteinischen Schloss
Greillenstein im Waldviertel. Die aus Ahorn-,
Eichen-, Eschen- und Lindenholz gefertigte
Decke kann auf Grund der Rollwerk- und
Beschlagwerk-Ornamentik in die Jahre um
1600 datiert werden. Die Wappen Bshmens
und Ungarns wurden um 1800 beim Einbau in
die Franzensburg hinzugefiigt. Bei den umlau-
fenden Wandbinken der Ritterschaft fand goti-
sches Mafwerk aus Schloss Poggstall Verwend-
ung, der Fries mit den Turnierszenen wurde
ebenfalls um 1800 hinzugefiigt.

Durch das ,,Zweite Empfangszimmer®
gelangen wir in das ,,Wohnzimmer des Burg-
herrn®, heute auch ,,Gesellschafts-“ oder
»Louisenzimmer® genannt. Der Raum des
Burgherrn wurde auf dhnliche Weise ausgestat-
tet wie der ,,Gesellschaftssaal der Ritter®. Die
Holzdecke und die beiden hélzernen Portale
stammen aus dem griflichen Traunschen Schloss
Rappottenstein ebenfalls im Waldviertel. Diese
aufwindigen, aus Ahorn, Ebenholz, Palisander,
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Mahagoni und Eiche gefertigten Holzarbeiten
zeichnen sich durch illusionistische Intarsien
aus und sind in das letzte Viertel des 16. Jahr-
hunderts zu datieren. Die Decke musste fiir den
Einbau in die Franzensburg nach oben hin
geknickt werden, da das ,,Wohnzimmer des
Burgherrn® kleiner war als der urspriingliche
Raum in Schloss Rappottenstein.

Durch den Speisesaal und die Zimmer der
Burgfrau fiihrt der Weg weiter in den ,, Thron-
saal“. Dieser ebenfalls um 1800 ausgestattete
Raum ist im Bildprogramm der Krénung von
Franz II. (I.) zum rémisch-deutschen Kaiser
1792 gewidmet. Er trigt eine prunkvolle
Kassettendecke und architektonisch reich ge-
gliederte Portale aus dem Kaiserzimmer des
Stiftes Zwettl. Die 1594/95 datierte Decke ist
aus Ahorn-, Eichen-, Linden und Nussbaumholz
sowie aus Mahagoni und Palisander gefertigt.
Sie trigt im Zentrum das Doppeladler-Wappen,
seitlich davon den Bindenschild und das Fiinf-
Adler-Wappen. An den beiden Portalen wurden
als Supraporten um 1800 Portrits von Kaiser
Franz II. (I.) und seiner Gemahlin Maria
Theresia von Neapel angebracht.

Die Bau- und Ausstattungsarbeiten waren
1801 keineswegs abgeschlossen. Es kam zu zahl-

reichen Verinderungen vor allem der Wand-
und Glasmalereien. Aber auch Umbauten wurden
geplant. Mit dem ,,Vereinigungsbau® entstand
schliefllich eine Verbindung zwischen dem
»Knappenhof* und der eigentlichen Franzens-
burg. Der neue Bauteil beherbergt vier grofie




Laxenburg, Franzensburg,
»Zweites Empfangs-

. «
zimmier

Laxenburg, Franzensburg,
» Ungarischer Krinungs-
saal®

Laxenburg, Franzensburg,
»Lothringer Saal”

Sile. Im Erdgeschofl liegen der neue ,,Waffensaal®

und der ,Habsburgersaal“ und im Obergeschoss
befinden sich der ,Lothringersaal und der
»Ungarische Krénungssaal“. Zur Ausstattung
der neuen Riume unternahm Schlosshauptmann
Michael Riedl abermals , Einkaufsreisen®, die
ihn in den 1820er Jahren auch nach Salzburg
und Bohmen fiihrten.

In der ehemaligen ,Riistkammer®, die
direkt neben dem ,,Gesellschaftssaal der Ritter”
lag, wurde nun das ,,Zweiten Empfangszimmer*
eingerichtet. Im urspriinglich tonnengewdlbte
Raum wurde eine hélzerne Kassettendecke aus
dem Magistratischen Rathaus in der Stadt
Salzburg eingebaut, die der Schlosshauptmann
1828 erworben hatte. Diese aus Ahorn und
Nussbaumbholz gefertigte Decke ist in das erste
Viertel des 17. Jahrhunderts zu datieren und
weist Intarsienfriese mit Mauresken-Motiven auf,
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zwischen die 1829 Reiterdarstellungen von
Johann Nepomuk Hoechle eingesetzt wurden.

Fiir die Ausstattung des ,,Ungarischen
Krénungssaales” im Obergeschoss des ,,Ver-
einigungsbaus® hatte der Schlosshauptmann
1827 in Eger (Cheb) holzerne Wandverkleid-
ungen und eine reich gegliederte Kassettendecke
im Glauben erworben, sie stamme aus dem
,Cerninischen Palais“, in dem Wallenstein
gewohnt haben soll. Tatsichlich stammte die
Decke aus dem ,,Schirndinger Haus“ am
Markeplatz von Eger und kann auf Grund des
Knorpelstils um 1630/40 datiert werden.

Auch im neuen ,Lothringer Saal“waren
Holzarbeiten ein wichtiges Ausstattungselement.
Portal und Decke stammen aus dem Kuefstein-
ischen Schloss Greillenstein, von wo bereits die
Holzdecke aus dem ,,Gesellschaftssaal der
Ritter” in die Franzensburg gekommen war. Die
Kassettendecke besteht aus Ahorn, Eiche und
Riister, die aufgelegten Ornamente sind aus
Linden- und Nussbaumholz gefertigt. Die
Rollwerk- und Beschlagwerk-Ornamente sind
um 1600 zu datieren. Das Wappen iiber dem
Portal ist eine Ergiinzung aus der Zeit des
Einbaus um 1830.

Die Franzensburg wurde von Zeitgenossen
auch als ,Museum altdeutscher Denkmale® be-
zeichnet. Die Vielfalt an qualititvollen Holz-
arbeiten der Renaissance in den Innenriumen

der neogotischen Parkburg bestitigt dieses
Urteil noch heute.




| Neugotische Kirchenausstattungen
in Niederdsterreich

Johann Kronbichler Neugotische Kirchenausstattungen gibt es zwar
bereits um 1800, aber diese reichen bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts tiber zaghafte An-
sitze kaum hinaus. Die grof8e Zeit der Neugotik
setzte erst in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts
ein und endete mit dem Ausbruch des Ersten
Weltkrieges. Die wichtigste Voraussetzung dafiir

St. Valentin, Pfarrkirche, ~ War die Entdeckung der mittelalterlichen Kunst

Ausstattung nach und hier speziell der Gotik als den eigentlichen
Entwiirfen von Otto Stil der kirchlichen Kunst. Fiir die Ausstattung
Schirmer und Johann . . .
Klein, Ausfiibrung von wurde zwar eine Ausrichtung nach dem jeweili-
Max Oberhuber gen Stil der Kirche empfohlen, aber wegen der

Altpilla, Plarrkirche, Hochaltar von Michael Plakolb,
1905

héheren kiinstlerischen Bildungsfihigkeit wurde
der gotische Stil allen anderen vorgezogen. Das
kommt auch in den verschiedenen Publikationen
zur kirchlichen Kunst ganz deutlich zum
Ausdruck (K. Atz (1876), G. Jakob (1857 und
1870), G. Heckner (1897) sowie Der Kirchen-
schmuck 1857ff., etc.). Ebenso zeigen das die
von Gregor Heyberger herausgebrachten und
weit verbreiteten ,, Vorbilder zur wiirdigen
Ausschmiickung fiir Kirchen nach alten und
neuen Entwiirfen.“ Das Ziel jeder Ausstattung
war die Schépfung des idealen kiinstlerischen
Einheitsraumes, als dessen Urbild die mittelal-
terliche Kathedrale als Gesamtkunstwerk diente.
Die angestrebten Gesamtausstattungen betrafen
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Ysper, Pfarrkirche,
Ausstattung von Josef
Kepplinger, Ferdinand
Andri und Leopold
Hofer, 1888/94

den Boden und die Winde ebenso wie die
Fenster, die vollstindige Einrichtung mit Altiren,
Kanzel, Orgel, Binken und nicht zuletzt auch
das Altargerit und die licurgischen Gewinder.

Solche einheitliche Gesamtausstattungen
wurden in gar nicht wenigen Kirchen haupt-
sichlich in gotischen Bauten, auch tatsichlich
verwirklicht, allerdings sind sie mit wenigen
Ausnahmen nur noch teilweise erhalten, vor
allem was die malerische Ausstattung betrifft
(z. B. Langschwarza und Stockern). Die Aus-
stattungen sind hauptsichlich von der Plastik
geprigt, wobei dem Altarbau, und hier vor
allem dem Sakramentsaltar mit dem Tabernakel,
das zentrale Augenmerk galt.

Fiir Niederosterreich waren zunichst die
beiden oberssterreichischen Werkstitten des
Engelbert Westreicher und des Franz Oberhuber
von grofer Bedeutung. Als Altarbauer kam
Westreicher besonders seine Mitarbeit bei der
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Ausstattung der Wiener Votivkirche im Atelier
Heinrich von Ferstels zustatten. Dort machte
Westreicher auch die Bekanntschaft mit dem
Architekten Hermann von Riewel, der sowohl
als Entwerfer als auch in seiner Funktion als
von der Zentralkommission bestellter Konser-
vator fiir Niederdsterreich eine wichtige Rolle
spielte. Die Ausstattungen in den Pfarrkirchen
von Neuhofen a. d. Ybbs (1866f.), Hollenburg
(1885), Stift Zwettl (1885f.) Waidhofen a. d.
Ybbs (1879f.), St. Veit an der Golsen (1890),
St. Pantaleon (1891/93) und Friedersbach
(1891/94) tragen im Wesentlichen seine Hand-
schrift, auch wenn die Ausfithrung von unter-
schiedlichen Werkstitten stammt.

Von grof§er Bedeutung fiir den Aufschwung

und die Bliite des neugotischen Altarbaues war
die im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts in
Ottensheim titige Werkstatt des Josef Kepplinger.
Er bevorzugte bei seinen Altiren das reiche




Eggenburg,
Redemptroristenkirche,
Ausstattung nach Vorlagen
von Max Schmalzl,
1896/97

Formenrepertoire der spitesten Gotik, wofiir
eine dekorative Uberladung des tektonischen
Aufbaus kennzeichnend ist. Beispiele seiner
Arbeiten finden sich u. a. in den Pfarrkirchen
von Amstetten - St. Stephan, Wald bei Pyhra,
in Ysper und Eggenburg-St. Stephan.
Kepplinger bekam durch den aus Miinchen
gebiirtigen Ludwig Linzinger, der 1890 in Linz
seine ,Kunstanstalt” eroffnete, ernsthafte Kon-
kurrenz. Auch er entwickelte sich auf Grund
der grofen Nachfrage rasch zu einem grofien
Betrieb. Seine Arbeiten sind im Vergleich zu
denen von Kepplinger zuriickhaltender und
mafivoller. Beispiele mit Gesamtausstattungen
sind etwa die Pfarrkirchen von Hainfeld
(1897/1902), Rabenstein (1901/02) und
Wolfsbach (1908/09). Neben den genannten
Grof3betrieben konnten sich auch kleinere

Hollenburg, Pfarrkirche,
Hochaltar von Josef
Untersberger, 1893
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Werkstitten, wie die von Josef Untersberger,
Max Oberhuber und Michael Plakolb behaup-
ten. Die grofie historistische Ausstattungswelle
bot auch den niederdsterreichischen Werkstitten
Auftragsmoglichkeiten, so sind beispielsweise
die St. Péltner Werkstitten des Leopold Hofer,
Ferdinand Andri und Robert Hanel zu nennen.

Neben Oberosterreich war das Siidtiroler
Grodental der zweite grofle Exporteur kirchlicher
Kunst. Vor allem nach 1870 gab es dort eine
Reihe von Werkstattgriindungen (Josef Rifesser
1872, Ferdinand Stuflesser 1875, Leopold
Moroder 1876, Franz Schmalzl u. a.), die unge-
heuer produktiv waren und nicht nur Nieder-
osterreich, sondern alle Linder der ehemaligen
Habsburger Monarchie belieferten. Vollstindige
Altarbauten kamen von den Grédner Schnitzern
verhiltnismifig selten, der Schwerpunke lag auf
Heiligenstatuen und Krippen.




‘ Gefihrliche Bewohner:
Pilze als Holzschidlinge

Katja Sterflinger

Von braunem Keller-
schwamm befallenes

Weichholz

Von braunem Keller-
schwamm befallenes
Weichholz mit deutlich
sichtbarem Wiirfelbruch

Holz ist einer der iltesten Baustoffe der Mensch-
heit und erfreut sich bis heute grofler Beliebt-
heit als Material fiir Hiuser, Mobel und Kunst-
werke. Holz ist ein Naturprodukt und daher
umweltfreundlich, aber wie alle natiirliche Stoffe
ist es auch biologisch abbaubar und dient Pilzen,
Bakterien und manchen Insekten als Nahrungs-
grundlage. Chemisch besteht Holz im Wesent-

lichen aus Zellulose und dem ,Holzstoff* Lignin.
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Letzteres verleiht dem Holz seine enorme Festig-
keit. Wihrend Zellulose von relativ vielen Pilzen
abgebaut werden kann, ist Lignin — ein komple-
xes Makromolekiil - nur von wenigen Pilzen
angreifbar.

Verfirbungen an Holz werden u.a. durch
Schimmelpilze der Gattungen Ophiostoma,
Aureobasidium und Cladosporium hervorgerufen.
Diese ,,Blaufiulepilze® verursachen blau-schwarze
oder auch griine Verfirbungen im Holz, greifen
das Holz aber nicht in seiner Substanz an. Als
»Braunfiuleerreger” werden Pilze bezeichnet,
welche die Zellulose im Holz abbauen; iibrig
bleibt das aus dem dunklen Lingin bestehende
Geriist. Das Holz zerfillt dabei in kubische
Bruchstiicke, weshalb auch von ,Wiirfelbruch®
gesprochen wird. Hiufige Braunfiulepilze sind
der Kellerschwamm (Coniophora sp.), der Poren-
schwamm (Antrodia sp.) und nicht zuletzt der
echte Hauschwamm (Serpula lacrymans). Ob-
wohl alle genannten Pilze unter geeigneten
Bedingungen grofe Schiden — bis hin zur Ein-
sturzgefahr von tragenden Konstruktionen —
verursachen kénnen, wird der echte Haus-
schwamm als besonders gefihrlich eingestuft
und ist daher méglichst nach ONORM B3802-
3 zu behandeln.

Zur Vorbeugung von o.g. Schiden durch
Pilzbewuchs oder Insektenbefall stehen im bau-
lichen Holzschutz zahlreiche chemische Produkte




Fruchtkirper eines
Porenschwammes auf

Nadelholz

Fruchtkirper von Serpula
lacrymans (echter Haus-
schwamm,)

zur Verfiigung. Hinter den vielen verschiedenen
Handelsnamen stehen im Wesentlichen 3 — 4
Wirkstoffklassen: Borsalzpriparate, quaternire
Ammoniumverbindungen, Conalzol und
Carbamat (www.holzschutzmittel.at). Im Denk-
malschutz ist der Einsatz industrieller Holz-
schutzmittel oft nur bedingt méglich und wird
z.B. durch Farbfassungen erschwert, weil uner-
wiinschte Wechselwirkungen zwischen den
Pigmenten und Bindemitteln mit dem Biozid
auftreten konnen. Borsalzpriparate hinterlassen
kristalline Filme und sind daher in der Restau-
rierung fast gar nicht anwendbar. Quaternire
Ammoniumsalze zeigen gute Wirksamkeit gegen
Pilze, sind aber in Wasser zu 16sen und daher an
Farbfassungen oft nicht einsetzbar. Eine
»Irockenreinigung® mit Testbenzin hat keine
biozide Wirkung. Alternativ kann eine befallene
Oberfliche mit 70%igem Ethanol gereinigt
werden. Ethanol bedingt zwar keine Abtétung
der Pilzsporen, kann aber zumindest die ober-
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flichig auftretenden Myzelien entfernen. Im
umweltfreundlichen ,, Thermo-Lignum Verfahren®
wird die Kerntemperatur des Holzes kontrolliert
auf 55°C gebracht (www.thermolignum.at).
Dadurch kénnen Insekten und Pilzmyzelien im
Holz abgetdtet werden. Dieses Verfahren ist
auch fiir gréflere Bauteile, z.B. Dachstiihle,
Chorgestiihl oder Fachwerkbauten, geeignet.
Die Begasung eines Objektes mit Stickstoff ist
eine gute Moglichkeit zur Abtdtung von
Insektenbefall, fiir die Bekimpfung von Pilzen
aber nur bedingt einsetzbar. Im Zweifelsfall soll-
te die Expertise eines Spezialisten eingeholt
werden, der in Zusammenarbeit mit dem Res-
taurator ein nachhaltiges Behandlungskonzept
entwirft (www.biotech.boku.ac.at/acbr.html).

In jedem Falle ist nur durch eine gute
Klimatisierung, insbesondere durch die Vermeid-
ung von zu hoher Luft- und Materialfeuchte im
Holz cin langfristiger Schutz vor Besiedlung

und Zerstérung durch Pilze zu erreichen.

Sporen von Serpula lacrymans (echter Hauschwamm,)
im Lichtmikroskop (oben rechts)



Pflege von historischen Fuflboden

Stefan Kainz

Margit Koblert

Wien 1.,
Hofkammerarchiv

Der schlichte barocke
Bretterboden ist ein
wesentlicher Bestandteil
der Raumausstattung.

Er war stark abgenutzt,
aber noch sehr stabil und
wurde durch Pflegemafs-
nahmen mit abschliefSen-
der mehrmaliger Wachsung
wieder instand gesetzt.

Heute werden historische Riume
nur mehr selten so verwendet, wie
es urspriinglich vorgesehen war.
Wo ehemals das Betreten bedeuten-
der Ridume nur wenigen Personen
vorbehalten war, sind diese Bereiche
jetzt oft der breiten Offentlichkeit
zuginglich, mitunter finden in
dichter Folge Veranstaltungen mit
hoher Besucherfrequenz statt.
Damit ist grundsitzlich eine
wesentlich stirkere Abnutzung der
Raumausstattungen verbunden,
besonders stark ist dabei der Ver-
schleifl der Edelholzschichten von

Parkettboden. Ein historischer,

gealterter, vermutlich bereits mehr-

fach reparierter Fuffboden kann
eben nicht mehr in derselben
Weise beansprucht werden wie ein
neu hergestellter Fuflboden.
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Den historischen Boden zeichnen
jedoch andere Qualititen aus wie
seine handwerkliche Ausfiihrung,
seine Geschichte mit allen ihren
Gebrauchsspuren, sein Alter. Er ist
Bestandteil des historischen
Raumes und trigt wesentlich zu
seiner Gesamtwirkung bei.

Es ist daher von Beginn an
sicher zu stellen, dass in Riumen
mit historischen Fuflbéden nur
Nutzungen in dem Ausmafd zuge-
lassen werden, die auf den Erhalt-
ungszustand und die Widerstands-
fihigkeit des Bodens abgestimmt
sind. Gleichzeitig muss ein Boden
aber soweit repariert und in
Funktion bleiben, dass er benutz-
bar ist, denn nur so ist eine Uber-
lebenschance fiir den historischen
Fuflboden sicher gestellt.

Wien VIII., Palais Auers-
perg, Parkettboden mit
aufwiindiger Einlege-
arbeit, vor Restaurierung




Zur Restaurierung bedarf es sowohl
einer technisch als auch technolo-
gisch hervorragend ausgebildeten
Fachkraft, die auflerdem den
Anspruch des heutigen Standes der
Konservierungswissenschaft erfiillt.
Dabei gilt die Erhaltung der Ori-
ginalsubstanz als wichtiges Gebot.
Die im Zuge von Restaurierungen
iiblich gewordenen Radikalmaf3-
nahmen (Ausbau des Bodens, Repa-
ratur in der Werkstitte und Neu-
verlegung auf neuem Blindboden)
sind schwerwiegende Eingriffe, die
mit Substanzverlusten verbunden
sind und oft auch Langzeitfolgen
nach sich ziehen. Daher sollte die
Restaurierung eines Holzbodens,
wo immer mdglich, an Ort und

Wien 1., Hofburg
Der fachgerecht restaurierte und regelmiifSig gepflegte Parkettboden behiilt
seine Schinheit auch unter der Beanspruchung eines Biirobetriebes
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Stelle, mit geeigneten Materialien
(z. B. mit tierischen Leimen, Ver-
zicht auf Kittungen, etc.) und mit
grofler Sorgfalt im Hinblick auf
das Original erfolgen.

Fiir die langfristige Erhaltung
des restaurierten Holzbodens ist
die Wahl der richtigen Oberflichen-
behandlung wesentlich. Angeblich
stabile, wasserunempfindliche
Kunststoffbeschichtungen bewirken
lingerfristig grofle Probleme bei
der Pflege. Wegen ihres unter-
schiedlichen Ausdehnungskoeffizi-
enten und Alterungsverhaltens
miissen sie bald wieder flichig
abgenommen werden, ein aufwin-
diger, auch mit Substanzverlusten
verbundener Eingriff.

Fiir jeden einzelnen FuSboden ist
es erforderlich, ein individuell
abgestimmtes Erhaltungs- und
Pflegekonzept zu erstellen. Im Falle
von Parkettbsden ist die Jahrhun-
derte lang geiibte Praxis der Olung
und dichten Abschlusswachsung
bis heute als die am Besten geeig-
nete Oberflichenbehandlung aner-
kannt. Wesentlich ist der von einer
Fachkraft ausgefiihrte, richtige
Aufbau der Schutzschichten. Im
Zuge der regelmifligen Pflege kon-
nen dann die stirker beanspruch-
ten Bereiche partiell nachgereinigt
und die Wachsschicht, wo erforder-
lich, erginzt werden. Bei durch-
schnitdicher Beanspruchung ist ein
Boden anfangs nach ein bis zwei



Jahren nachzupflegen. Mit der Zeit
wird die Wachsschicht stabiler und
hirter, sodass auch die Pflegezyklen
linger werden kénnen.

Ein bewihrtes Instrument,
um einen restaurierten Parkett-
boden in seiner Schénheit und
Funktion zu erhalten, ist der Ab-
schluss eines Pflegevertrages.
Dieser beinhaltet das regelmifSige
Reinigen und Nachwachsen, und
dabei kénnen Kleinstschiden friih
erkannt und gleich ausgebessert
werden. Damit werden nicht nur
spiter kostspielige Restaurierungen
vermieden, es kann so die Schon-
heit erhalten und Lebensdauer
eines historischen Parkettbodens
wesentlich verlingert werden.

Wien I., Hofburg
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denkmiiler Osterreichs, hg. vom
Bundesdenkmalamt

Hartwagner, Siegfried:
Schablonierte sowie bemalte Holz-
decken in Kirnten und ihre Restau-
rierung, in: Osterr. Zeitschrift fiir
Kunst und Denkmalpflege 12,
Wien 1968, S. 146-164.

Knall-Brskofsky, Ulrike: Grosses
Sgraffitohaus in Krems, in:
Denkmalpflege in Niederésterreich,
Bd. 17, 1996, S. 52

Koller, Manfred: Die Renaissance-
mébel in der Schlofkapelle von
Greillenstein, in: Denkmalpflege in
Niederésterreich, Bd.13, 1994,
S.49-51

31

AUSGEWAHLTE FACHLITERATUR ZUM THEMA HOLZ

Koller, Manfred: Zur Farbigkeit
historischer Holzbauten, in:
Denkmalpflege in Niederdsterreich
Bd. 21, 1999, S.45-52

Reallexikon zur deutschen
Kunstgeschichte, bisher 9 Bde,
Stuttgart-Miinchen 1934 ff.
(Artikel: Decke, Deckenmalerei,
Eschenholz, Farbe, Fladerpapier)

Restauratorenblitter Bd.10

(hg. Osterr. Sektion 11C),
Holztechnologie und Holzkonser-
vierung: Mabel und Ausstattung,
Wien 1989: darin insbesondere die
Aufsitze

Hofinger, Andreas: Die Restaurie-
rung einer bemalten Holzdecke um
1600, S. 124-130

Ruck, Barbara, Stadler, Manfred:

Zur Instandsetzung von Fulbéden
mit Ochsenblutmalerei, S. 119-123.

Schiessl, Ulrich (Hg.): Bemalte
Holzdecken und Tifelungen, Bern
1987 (Holzdecken in Schweiz,
Siidtirol, Sachsen, Schweden, u.a.)

Swoboda, Otto: Alte Holzbaukunst
in Osterreich, Salzburg 1986.

Unger, Achim: Holzkonservierung.
Schutz und Festigung von Kulturgut
aus Holz, Leipzig 1988



o10)
—
(D)
o)
po—
—
3!
—
>

Au, Bregenzerwiilderhaus
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in Vorarlberg

Barbara Keiler

Vor allem in den lindlichen
Gegenden Vorarlbergs dominierte
in den fritheren Jahrhunderten -
und seit einigen Jahren wieder -
der Holzbau. Zu nennen ist hier
vor allem der Bregenzerwald, doch
auch die typischen Rheintalhiuser,
die Bauten der Walser und die
Montafonerhiuser sind hauptsich-
lich aus Holz gebaut und auch
damit ausgestattet.

Bei den Bregenzerwilder-
hiusern handelt es sich meist um
traditionelle Einhéfe unter Sattel-
dichern. Die ilteren Hofe des
Hinteren Bregenzerwaldes (vom
16. bis zum Ende des 18. Jahrhun-

Zur Restaurierung historischer Holzbauten

derts.) waren zweigeschossige Block-
bauten mit Flurkiichengrundriss.
Die Schépfe, Anbauten zu beiden
Traufseiten, reichten bis unter das
Dach und verliefen iiber die volle
Linge des Baukérpers, waren in
Riegelbauweise errichtet und mit
nach oben klappbaren Liden aus-
gestattet. Im 19. Jahrhundert ver-
loren die Schépfe an Beliebtheit
oder wurden ausgebaut; die Block-
winde wurden mit einem unbe-
handelten Schuppenschindelpanzer
versehen. So entstand ein stattli-
cher, giebelseitig mit bis zu sechs
Fensterachsen ausgestatteter, breit-
gelagerter Bautypus.

Das Rheintalhaus stand eben-
falls auf einem gemauerten Sockel,
war aber meist schmiler und von
einem steilen Sparrendach mit
Anschiiblingen bedeckt, was den
charakteristischen Dachknick
bedingte. Eine weitere bezeichnen-
de Erscheinung sind die Kreuzfirst-
anlagen, die durch das Aufrichten
eines zweiten Giebels, meist zur
Trauf/Strafenseite entstanden.
Auch hier gibt es frithe unverschin-
delte Formen, deren Geschoss-
decken nach aufen z.B. mit einem
Wiirfelfries oder Klebdichern be-
tont waren; spiter wurde der
gesamte Blockbau verschindelt.
Fiir die direkt ans Haus anschlief3-
enden Wirtschaftteile sind weit
ausladende Vordicher als Unter-



stand fiir Geritschaften und
Fahrzeuge typisch.

Beim Montafonerhaus ist das
Ineinandergreifen von Holz- und
Steinbauweise charakteristisch.
Keller, Kiiche und meist vorkragen-
des Vorhaus sind in Mauerwerk
aufgefiihrt, Stube und Schlaf-
zimmer in Blockbauweise. Der
Stall steht als reiner Holzbau dane-
ben (Paarhofanlage). Die Holz-
bauten im Montafon sind wie die
meisten Walserhiuser unverschin-
delt. Vereinzelt wurde frithen Holz-
bauten aus reprisentativen Zwecken
eine Mauerschale vorgestellt.

Die Fenster bestanden aus
gesteckten (im Rheintal verkitte-
ten) mit Holznigeln verbundenen,
drehbaren Holzrahmen. Im Winter
wurden Vorfenster mit kleinen
Liifcungséffnungen (Fliigel, meist
Schieber) vorgehingt. Die Teilung
der dicht versprossten Fenster war
abhingig von der Erbauungszeit
bzw. der Talschaft. Weiteren Schutz
vor Witterung und Kilte boten
einfache Brettliden - spiter auch
Jalousieliden - die wie die Fenster
mit Olfarbe gefasst waren.

Holz ist ein nachwachsender
Rohstoff und hat keine langen
Transportwege. Die Lebensdauer
ist begrenzt, kann aber bei dauern-
der Pflege, der Beriicksichtigung
konstruktiven Holzschutzes und
entsprechender Auswahl der Holz-
art Jahrhunderte iiberdauern.
Gerade in der Denkmalpflege ist
die Erhaltung des Originals von
grofler Bedeutung: Dachstiihle,
Block- oder Fachwerkwinde sowie
Fenster, Tiiren, Treppen und Ver-
tifelungen (auch mit ihren Ge-
brauchsspuren) sind in Bezug auf
geschichtliche Information jedoch
vorrangig zu behandeln und zu
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Dornbirn, Rheintalhaus

Schruns, Montafonerhaus

erhalten Jene Flichen (Wand- und
Dachschindeln, Holzverschalungen)
die dauernd der Witterung ausge-
setzt sind, werden allerdings nach
ca. 60-80 Jahren ausgetauscht wer-
den miissen. Gerade Aufenflichen
verwittern und nehmen rasch Patina
an; farbliche Einténungen und
Lacke bringen daher langfristig

keine zufrieden stellenden Ergeb-
nisse. Anders sind Olfarbanstriche
zu behandeln, die ab dem 19. Jahr-
hundert bei der Gestaltung von
Fenster und Liden zu Anwendung
kamen und einen guten Schutz fiir
die Holzteile bieten. Die beiden
Fensterebenen kénnen nach Uber-
priifung oder Reparatur durch



Egg/Bregenzerwald, getiiferte Stube und alte Fenster

einen geschulten Tischler auch
heutigen Anforderungen an Schall-
und Wirmeschutz durchaus gerecht
werden. Letztendlich kommt es sehr
oft aufs Detail an, ob eine Sanie-
rung aus Sicht der Denkmalpflege
als gelungen bezeichnet werden
kann. Im ,schlimmsten Fall“ wird
das Objeket fiir das Ortsbild erhal-
ten ohne Riicksicht auf Original-
substanz und historische Details zu
nehmen, denn gerade der Baustoff
Holz verleitet zur Neuanfertigung
,nach historischem Vorbild“, des-
sen Qualitit meist nicht erreicht
wird.

Die Herausforderung fiir die
Denkmalpflege besteht in der Ent-
wicklung von Konzepten, die eine
zeitgemifle Nutzung und den Er-
halt der traditionellen Bauformen
zulassen. Man muss neue Nutzungen
fiir alte Gebdude finden, denn oft-
mals wurde die Landwirtschaft auf-
gelassen oder 6ffentliche Bauten
werden zu privaten oder umgekehrt.
Bei den Grundrissen ergeben sich
die meisten Verinderungen durch
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den Einbau von Sanitirriumen
und die Verlegung der Kiiche. Die
friiher iibliche Flurkiiche (ohne
Windfang) lisst sich nur schwer
mit heutigen Wohnstandards ver-
einbaren, wihrend die getiferte
Stuben nach wie vor der Mittel-
punkt des Hauses bleiben. Die
Sanierungen sollen energietechni-
sche Verbesserungen bringen, aber
auch den isthetischen Forderungen
des Denkmalschutzes entsprechen.
Bauphysikalische Studien haben
allerdings gezeigt, dass allein durch
eine winddichte Konstruktion 25%
der Energieverluste abgefangen wer-
den kénnen. Bei einem mehr-
schichtigen Aufbau der Auflen-
wiinde (Tifer-Blockwand-Schindeln)
ldsst sich auflen eine Wirmedim-
mung von etwa 5 cm einbauen,
ohne das iiberlieferte Erschein-
ungsbild nachhaltig zu verindern.
Schwieriger sind die sichtbaren
Blockbauten zu behandeln, bei
denen nur die bauphysikalisch pro-
blematische Innendimmung (inkl.
Dampfsperre) als Alternative bleibt.

Sollte Holz einmal feucht werden,
ist das bei nachfolgender Austrock-
nung kein grofes Problem — ein
luftdichter Abschluss wiire jedoch
der Tod einer solchen Konstruktion.
Ein weiterer Diskussionspunkt
sind die niedrigen Raumhéshen von
etwa 180-195 cm: Will man die
Decke héher setzen, ergeben sich
Konflikte mit den Holzverkleid-
ungen oder den Briistungshéhen
der Fenster. Die Erfahrung zeigt,
dass das Akzeptieren des Bestandes
zu stimmigeren Konzepten fiihre,
weil die Anderungen geringfiigiger
Details wiederum weitere, teure
Adaptierungen mit sich bringen.
In all diesen Fragen ist die Denk-
malpflege auf die Zusammenarbeit
mit engagierten Planern, Zimmer-
leuten und Tischlern angewiesen;
deren Bewusstsein und das der
Bewohner fiir die historische
Konstruktion zu wecken, muss
unser vordringliches Ziel sein.



Girten

Historische Girten in Osterreich

Géza Hijos

In den vergangenen 20 Jahren,
nachdem der damalige Prisident
des Bundesdenkmalamtes, Gerhard
Sailer, 1986 ein kleines ,Referat
fiir historische Gartenanlagen® ein-
gerichtet hatte, machte die staatli-
che Denkmalpflege im Bezug auf
den Schutz historischer Girten
einen wesentlichen Schritt vorwirts.
Die gesetzliche Situation ist
durch ein Erkenntnis des Verfass-

facht gesagt) festgestellt, dass
,Felder, Alleen und Parkanlagen
oder sonstige Erscheinungsformen
der gestalteten Natur ... “ nicht
zum Denkmalschutz gehoren, weil
fir ihr Zustandekommen — als
materielle Gegenstinde — haupt-
sichlich die Natur und nicht die
Menschenhand verantwortlich ist !
Seit dem Jinner 2000 ist es gelun-
gen, das Denkmalschutzgesetz

wenigstens fiir die allerwichtigsten
56 historischen Girten und Parks
in Osterreich zu novellieren. Diese

ungsgerichtshofes aus dem Jahr
1964 duflerst schwierig: Anlassfall
war die Kompetenzenklirung zwi-
schen Denkmalschutz (Bundes-
sache) und Naturschutz (Linder-
sache) im Falle einer natiirlichen

Tat war ein Verdienst der Bundes-
ministerin fiir Bildung, Wissen-
schaft und Kultur, Elisabeth

Héhe mit menschlichen Kultur- Gehrer, die in einer schwierigen

kompetenzrechtlichen Lage zwi-

spuren. Nebenbei wurde (verein-

Seir Jahrzehnten stehr der ,, Tempel der
Nacht“ im Park von Schinau an der
Triesting (siidlich von Baden) ungedeckr
und ist dem Verfall preisgegeben.
Ehemals um 1800 war dieser Grotten-
berg, erbaut von Architekt Johann
Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg
fiir den Textilindustriellen und Hof-
theaterdirektor Peter Anton von Braun
ab 1796 eine europiische Sehenswiirdig-
keit (freimaurerische Anlage in An-
spielung auf Mozarts ,, Zauberflire).
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Die wieder errichteten Gartenterrassen von Schlosshof sind gegenwiirtig das spektakuliirste gartendenkmalpflegerische Projekt in
Osterreich. Der Staat gibt eine finanzielle Unterstiitzung von insgesamt ca. 60 Mill. Euro fiir die Restaurierung der Bauwerke
und der Giirten. Die Gesamtanlage wurde um 1730 fiir Prinz Eugen von Architekt Johann Lukas von Hildebrandt und
Hofgiirtner Anton Zinner errichtet und heute (im Friihjahr 2006) erleben die Besucher die barocke Prunkentfaltung durch die
Rekonstruktion der Broderieparterres schon auf drei Terrassen.

schen Bund und Lindern einen
richtigen ersten Schritt, d. h. eine
Minimallésung durchsetzen konn-
te. Diese Novellierung hat bis jetzt
nicht so sehr im effektiven gesetzli-
chen Schutz dieser neuen Denkmal-
gattung ihren Sinn, sondern viel-
mehr in der Erméglichung und
Férderung eines in dieser Form
noch nie da gewesenen &ffentli-
chen Bewusstseins ...

Dabei ist die Zukunft der
historischen Girten in Osterreich
freilich noch immer nicht rosig. In
der EU ist es, im Gegensatz zu
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Osterreich, iiberall selbstverstind-
lich, Gartendenkmale den Bau-
denkmalen gleichzusetzen. Das
entspricht auch der Auffassung
internationaler Fachinstitutionen
wie ICOMOS und UNESCO.
Uberdies sind auch die Kulturland-
schaften, deren Schutz ein neues
aktuelles Thema auf der ganzen
Welt ist, ein wichtiger Rahmen fiir
die Erhaltung von alten Parks und
Girten: In ihrer Definition kom-
men diese (aufler dass sie organi-
sche Bestandteile von Bauwerken
und Stiddten sind) auch als die

erste Stufe einer systematischen
Betrachtung vor. Man unterscheidet
1. ,designed landscapes®
(entworfene Landschaften, d. h.
historische Parks und Girten),
2. ,organically evolved landscapes®
(organisch gewachsene Land-
schaften) und schlieSlich
3. »associative landscapes*
(mit historischen Ereignissen oder
mit kultischen Handlungen ver-
bundene Landschaften).

Zur Veranschaulichung der
noch nicht befriedigenden 8ster-
reichischen Situation seien hier
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Hier sieht man die Rekonstruktionsarbeit auf der dritten Terrasse von Schlosshof

kurz vor dem Abschluss im Jahr 2005.

einige statistische Daten festgehal-
ten: Bis zum Ablauf der gesetzlichen
Frist zur Feststellung der § 2 Objekte
im Jahr 2009 werden zwischen
30.000 und 40.000 Baudenkmale
unter gesetzlichen Schutz stehen.
Wie viel Prozent davon 56 Girten
sind, mége jede(r) fiir sich berech-
nen. Nach der neuesten Inventa-
risation der TU Wien (Eva Berger)
gibt es in Osterreich etwa 1.700
schiitzenswerte historische Griin-
anlagen. In Niederdsterreich als
dem an historischen Gartenanlagen
reichstem Bundesland liegen weit
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iiber 500 davon. Nur 56 fiir ganz
Osterreich — 15 in Niederosterreich
— sind in einer Verfassungsliste des
neuen Gesetzes verankert, aber die
Hilfte bei der Unterschutzstellung
von der Zustimmung des Privat-
eigentiimers abhingig. Allein in
Berlin gibt es z. B. 600 gesetzlich
geschiitzte Gartendenkmale (inkl.
Friedhofe).

Trotz alledem gibt es keinen
Grund, den bisherigen Zweckopti-
mismus aufzugeben. Allein das
wachsende positive Bewusstsein
reicht jedoch nicht aus. In der

Europiischen Union zweifelt keine
Denkmalinstitution und auch kein
gebildeter Mensch daran, dass
wertvolle Baudenkmale mit ihrem
(noch erhaltenen) griinen Umfeld
eine unzertrennbare Einheit bilden
und dass dieses Umfeld z. B. in der
Barockzeit nicht als ,Umfeld*,
sondern als Kernbereich zur Entfalt-
ung ciner zentralen Idee betrachtet
wurde (wie z. B. im Wiener Belve-
dere, in Schénbrunn oder auch in
einem Stadtpark des 19. Jahrhun-
derts).



Neben den von Géza Hdjos dargestellten Aktivitiiten der Denkmalpflege

entstanden in den letzten Jahren in Niederisterreich eine Vielzahl an Garten-

projekten, unter ihnen wurden speziell die Themengiirten populir. Sie werden

meist dort angelegt, wo keine historischen Girten iiberliefert sind. Diese
Neuschipfungen nehmen oft Zitate der historischen Formensprache auf,

verwenden alte Pflanzensorten und stofSen mit ihrem Ideenreichtum auf

grofSes Interesse des Publikums.

Gartenpracht — zum Leben erweckt

Benes-Oeller

Dass ein Garten auch ohne leicht
lssliche Mineraldiinger, chemisch-
synthetische Pflanzenschutzmittel
und Torf — den drei Hauptkriterien
der niederdsterreichischen Aktion
,Natur im Garten“ — funktioniert,
das beweisen mittlerweile 90 Schau-
girten eindrucksvoll.

NO Schaugirten 2006
Anspruchsvolle und gleichzeitig
lebendige Griinriume zeigt der
Fiihrer ,NO Schaugirten 2006°.
Das darin enthaltene bunte und
vielfiltige Gartenpotpourri reicht
von der formalen Parkanlage zum
kleinen Hausgarten, vom Kriuter-
garten zum Pflanzensammler, vom
touristisch vermarkteten Park zum
Familiengriin.

Gerade fiir das ,,Festival der
Giirten — Kamptal 2006 wurden
zahlreiche Schaugirten neu errich-
tet oder bestehende Gartenanlagen
revitalisiert und infrastrukeurell ver-
bessert.

So kann man sich heute auf
eine spannende Zeitreise begeben —
vom Germanischen Gehoft in
Elsarn bis in die heutige Zeit. Den
frithgeschichtlichen Hausgarten
und niitzliche Wildpflanzen dieser
Zeit kann man im Freilichtmuseum
Elsarn erleben. Ob es manche bis
zur Firma Reinsaat geschafft haben?
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Hier steht biologisch gezogenes
Saatgut im Mittelpunkt. Ein um-
fangreiches Sortenarchiv der wert-
vollen Kulturpflanzensammlung
hat auch beim neuen Glashaus der
Arche Noah eine Heimat gefunden,
wo der barocke Gartenpavillon
renoviert wurde.

Mit der Revitalisierung des
Kreuzganggartens, der Terrassen-
girten und des historischen Prilaten-
gartens mit Sommerstdckl und
Glashdusern der einstigen Orangerie
weist Stift Zwett] auf seine Ge-
schichte hin. Auch im Stift Alten-
burg zeigen sich Orangerie und
barockes Salettl in neuem Glanz.
Der Park mit Kneippteich dient
hier ebenso der Kontemplation wie
Meditationsplitze und der ,,Garten
der Religionen®.

Gartenriesen wie -zwergen ist
Schloss Greillenstein mit seiner
historischen Parkanlage und dem
Lustgarten seit Jahrhunderten eine
Heimat. Er ist ebenso eine Reise
wert wie der Englische Schlosspark
von Schloss Miihlbach mit seinem
historischen Baumbestand. Schloss
Rosenburg ist vielen ohnehin be-
kannt. Kletterrosen beleben heute
den Turnierhof nahe der Greifvogel-
unterkiinfte. Im Burghof finden
sich der ,,Garten der Liebe® und
der romantische Rosengarten. Vor

Schiltern/Langenlois,
Kittenberger Erlebnisgiirten

Stift Zwertl, Kreuzgang

den Toren will ein Kletterseilgarten
iiberwunden werden.

Nicht zuletzt sei auch der 30 ha
grofle Englische Schlosspark von
Schloss Grafenegg mit seiner umfang-
reichen dendrologischen Sammlung
genannt. Er wird derzeit behutsam
regeneriert, um ab dem Jahr 2008
das kulturelle Programm der
Niederosterreichischen Landes-
gartenschau abzudecken.

JNO Schaugirten 2006
beim NO Gartentelefon
02742/743 33 kostenlos erhilt-

lich bzw. im Internet unter

www.naturimgarten.at




Auf den folgenden Seiten informieren wir Sie iiber die wichtigsten
derzeit laufenden Restaurierungen und die anstehenden Probleme
im Bereich der Denkmalpflege in Niederosterreich.

Beitriige von Dipl. Ing. Franz Beicht, Prof- Dr. Axel Hubmann, Dr. Wolfgang Huber,
Ing. Mag. Margit Koblert, Dipl. Ing. Oliver L. Schreiber, Ing. Biirbel Urban-Leschnig,

Mag. Gorazd Zivkovié

Asparn an der Zaya,
Minoritenkonvent,
Fensterrestaurierung

Das 1624 durch Bischof Leopold
von Passau auf Antrag Seifried
Christoph Briuners gegriindete
Kloster wurde nach dem Brand
von 1740 ab dem Jahre 1745 wie-
dererrichtet. Das michtige vierflii-
gelige, dreigeschossige und um
einen Hof gruppierte Gebiude
liegt durch einen Gang verbunden
ostlich der Pfarrkirche. Es wies im
Kreuzgang des Innenhofes in allen
Geschossen einen geschlossenen
Fensterbestand aus der Barockzeit
auf, an den Auflenfassaden waren
verschiedene Fenstertypen des 18.
und 19. Jahrhunderts vorhanden,
welche aber bereits 6fters umgear-
beitet worden waren. Die geplante
Instandsetzung sah im urspriingli-
chen Konzept die Restaurierung
der Barockfenster des Innenhofs
inklusive der Wiederherstellung der
adiquaten Sechseck-Bleiverglasung
vor. Es stellte sich jedoch heraus,
dass die einzelnen Fenster des
Innenhofes fiir sich zwar reparabel
erschienen, aber schon in der
Barockzeit vom Maf$ her nicht pas-
send fiir die sie umgebenden Stein-
gewinde hergestellt wurden. Teil-
weise mussten bereits zur Entsteh-
ungszeit die Fensterstiirze stein-
metzmiflig ausgenommen werden,
um die Fenster iiberhaupt versetzen
zu kdnnen. Dies bedingte weitge-
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hend offen stehende Anschluss-
fugen und zu tief angesetzte untere
Fliigel, so dass weitere Bauschiden
am Parapet durch eindringendes
Niederschlagswasser zu befiirchten
waren. Zudem hitte technisch
keine Méglichkeit bestanden, eine
Verkleidung (Verbleiung) der
Fensterbank anzuordnen, um
Niederschlige vom Fenster wegzu-
leiten. Dies fiihrte zur Zustimmung
des Bundesdenkmalamtes, neue
Fenster nach dem historischen
Vorbild samt Sechseck-Bleiverglas-
ung, jedoch mafilich angepasst an
die sie umgebenden Steingewinde,
herzustellen. Der Innenhof prisen-
tiert sich nunmehr durch die re-

konstruierten Barockfenster samt

aus der Denkmalpflege




Sechseck-Bleiverglasung in einer
geschlossenen, harmonischen Are,
die der barocken Konzeption am
nichsten kommt. Zudem ist die
gewihlte Ausfiihrungsart die nach-
haltigste, da sie auch technisch
korrekt gelést wurde. O.L.S.

Déorfles, Schloss Ernstbrunn,
Auflenrestaurierung

Die michtige, lang gestreckte, die
Landschaft dominierende Vier-

Héfe-Anlage des Schlosses Ernst-
brunn datiert bis ins 11. Jahrhun-
dert zuriick und wurde bis in das
19. Jahrhundert laufend umgebaut
und erweitert. Die bemerkenswerte
klassizistische Schaufront des
Schlosses und die Bauten um den
1. Hof sind maf3geblich durch die
Umbauten unter Fiirst Prosper von
Sin-zendorf bestimmt. Die ersten
Entwiirfe aus den 1770er Jahren
werden Emanuel Joseph von
Herigoyen zugeschrieben, von ihm
diirften die Pline zur Adaptierung
des michtigen Torturms sowie der
beiden Seitenfliigel stammen.
Weiter gefiihrt wurden die Um-
bauten bis 1799 durch den Archi-
tekten des Fiirsten, Benedict
Henrici, von dem auch der Ent-
wurf des bemerkenswerten Stein-
saals stammen diirfte, der zur
Aufnahme der berithmten Petre-
faktensammlung Prosper von
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Sinzendorfs bestimmt war. Ein
Kupferstich von Kilian Ponheimer
um 1775/80 zeigt das Schloss von
Siiden mit dem projektierten
Gesamtausbau. Durch den plétzli-
chen Tod des Auftraggebers 1822
blieb der Ausbau des Schlosses und
des damals weithin berithmten
Landschaftsgarten jedoch unvoll-
endet. Nach Kriegsschiden 1945
und der Nutzung des Schlosses als
Verwaltungssitz der USIA wurde
ab 1957 mit Wiederherstellungs-
arbeiten begonnen.

Das nunmehr laufende, mehr-
jahrige Restauriervorhaben umfasst
die dringende statische Sanierung
des Westfliigels der Schaufront
und der Decken des Torturms,
sowie die Konservierung und
Restaurierung der noch vorhande-
nen Verputze, Steinteile, Wappen-
felder und Monumentalvasen der
Schaufront, des Steinsaals und des
1. Hofes. Die nach Kriegsschiden
1945 teilweise vermauerte Kollo-
nade an der Ostfassade des Stein-
saals soll wieder gedffnet und die
Fenster des 19. Jahrhunderts nach
vorhandenem Bestand rekonstru-
iert werden. Ebenfalls geplant ist
die Restaurierung der noch vor-
handenen, in die Architektur inte-
grierten Sammlungsschrinke, der
Illusionsmalerei samt Kassetten-
decke, sowie des aus der Bauzeit
stammenden Parkettbodens. Um
auch der Offentlichkeit den
Zutritt in den Steinsaal zu ermog-
lichen, wird eine urspriinglich zwar
geplante, dann aber nie zur Aus-
fiihrung gelangte Stiege nun einge-
baut. Basierend auf detaillierten
Voruntersuchungen ist in den
nichsten Jahren ein Restaurier-
ergebnis zu erwarten, welches die
Hauptansicht und die um den 1.

Hof gruppierten Trakte des
Schlosses Ernstbrunn in der

Fassung um 1825 prisentieren
wird. O.L.S

Dross, ehem. Schlosskapelle
hl. Georg, Konservierung der
Wandmalereien

-

[FP

Die Schlosskapelle hl. Georg liegt
auf einer Terrasse neben dem
Schloss. Sie birgt an den Winden
und den Gewélben des Chores
einen Freskenzyklus aus der Zeit

Foto: © Jirg Riedel

Foto: © Jirg Riedel



um 1330. Die Malereien sind bei
Restaurierungsarbeiten 1954-60
aufgedeckt und mit den damals
iiblichen Freilegungsmethoden
restauriert worden. Diese Prisen-
tation entsprach nicht mehr heuti-
gen Qualititsanspriichen, und
manche Bauschiden bedrohten die
bedeutenden Malereien. In der
Vorbereitungsphase vor zwei
Jahren erarbeitete ein Restaurator
an Hand einer Probefliche ein
Restaurierungskonzept, das dann
Basis einer Ausschreibung war. Da
die unteren Zonen der Winde
durch die Hangwisser und das
anwachsende duflere Bodenniveau
starke Feuchtigkeits- und Salzbe-
lastung zeigten, erfolgte bereits vor
einigen Jahren eine gut wirkende
Drainagierung an der Siidseite.
Heuer wurden der Dachstuhl repa-
riert, das Dach iiber dem Gewdélbe
wurde neu gedeckt, das feuchte
Erdreich an den Seiten der Kapelle
unter archiologischer Betreuung
entfernt.

Der Restaurierung der Wand-
malereien im Innenraum ging eine
2-jihrige Vorbereitung voran,
wihrend der der Restaurator ein
Restaurierkonzept als Basis fiir eine
Ausschreibung der Arbeiten erar-
beitete. Nunmehr wurden Entsalz-
ungskompressen in den unteren
Wandbereichen aufgebracht. Zu-
gleich hat die Konservierung der
Deckenmalereien begonnen. Die
Putz- und Malschichten in den
Gewolben sind zu sichern, zu festi-
gen, zu hinterfiillen, zu reinigen
und bisher noch iibermalte Be-
reiche freizulegen. Zuletzt soll mit
sparsamen Retuschen eine anspre-
chende Prisentation der Malereien
erzielt werden. Im nichsten Jahr
werden dann die Winde mit der in
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den Gewdlben erprobten Technik
weiterbearbeitet.

E B.

Eggenburg, Griitzl 1, 2 und 5

Die Gebidudegruppe des so ge-
nannten Gritzl’s, die auSerordent-
liche architektonische Qualititen
aufweist und ein wichtiger Be-
standteil der kiinstlerisch und
geschichtlich wertvollen Stadt
Eggenburg ist, stand durch Jahr-
zehnte leer und wurde als Speku-
lationsobjekt betrachtet. Aufgrund
des schlechten baulichen Zustandes
war eine tief greifende Renovierung
und Sanierung unumginglich not-
wendig geworden. Neben den reich
dekorierten barocken Fassaden,
besitzt die Gebdudegruppe, die im
Kern bis in das 16. Jahrhundert
zuriick reicht, auch im Inneren
herausragende Ausstattungsteile
wie Stuckdecken (zum Teil figural)
und Wandbemalungen, sowie
Innenriume mit Tonnen und
Kreuzgratgewdlben und eine Halle
mit Renaissanceausstattung.

Nach den ersten sofort durch-
gefiihrten Notsicherungsmafinahm-
en, im speziellen bei den Stuck-
decken (Teile drohten abzustiirzen)
wurden vorbereitende Untersuch-
ungen an der bedeutenden Bau-
substanz durchgefiihrt und die
restauratorischen Mafinahmen fest-

gelegt.

Derzeit sind die Adaptierungs-
Sanierungs- und Restaurierungs-
arbeiten sowohl im Innen- als auch
im Auflenbereich im vollen Gange
und bis Ende dieses Jahres soll der
gesamte Gebiudekomplex fertig
renoviert und fiir seine neuen
Nutzer bezugsbereit sein.

B. U.-L.

Gresten, Galgenkogelkapelle,
Hunnenstrafle 14,
Innenrestaurierung

Die Galgenkogelkapelle markiert
die letzte Raststitte der einst zum

Tode Verurteilten auf dem Weg zur
Salcherhéhe, der so genannten
»Galgenleiten, wo ehemals der
Galgen als Zeichen der Landge-
richtsbarkeit aufgestellt war. Im
Zuge der Vorarbeiten zur Innen-
ausmalung wurden Wand- und
Gewdlbemalereien aus der Ent-
stehungszeit der Kapelle (1739)
freigelegt. Nach Unterschutzstellung
des Sakralbaus erfolgte die fachge-
rechte Fortfithrung der Arbeiten
durch Restauratoren. Kleinere



Foto: © Stift Klosterneuburg

Fehlstellen und Hshungen, die
sich wegen des Bleiweisanteils
Schwarz verfirbt hatten, wurden
retuschiert. In den unteren Wand-
partien waren Totalverluste hinzu-
nehmen, lediglich die Rahmungen
der Bildfelder wurden rekonstru-
iert. Mit dem Wiedereinbau des
die Kapelle sichernden barocken
Schmiedeeisengitters und der sub-
tilen Behandlung des zeitgleichen
Kruzifixes konnte ein sehr einheit-

liches Restaurierergebnis erzielt
werden. G. Z.

Klosterneuburg, Stift,
Sala terrena

Im Zuge der Neuerschliefung und
Neuorganisation des Stiftsmuseums
wurden fiir Besucher bisher nicht

zugingliche Bereiche des Stiftes
neu erschlossen und eingerichtet.
In der seit der Barockzeit annihernd
unberiihrt gebliebenen Baustelle
der Sala terrena richtete man das
neue Besucherzentrum ein. Diese
»Wiederentdeckung des zuletzt als
Lagerkeller genutzten Gartensaals
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(Sala terrena) mit den daran an-
schliefenden Giingen und Stiegen
ist wohl die Hauptattraktion der
jiingsten Umbaumafinahmen. Das
michtige Kuppelgewslbe wird von
kolossalen Atlantenfiguren (um
1735, Lorenzo Matielli) getragen.
Sie bilden gemeinsam mit der mo-
numentalen Architektur von
Donato Felice d’Allio einen der
kiinstlerisch bedeutendsten Riume
des mitteleuropiischen Barocks.

Wegen einer unvermittelten
Einstellung aller Bauarbeiten im
Jahr 1740 war der Raum unfertig
zuriickgeblieben und erzihlt uns
heute von Bauablauf und Bautech-
nik einer Baustelle zur Bliitezeit
der barocken Stiftsausbauten in
Osterreich. Dieser seltene Zustand
der Unvollendetheit wurde mit
grofler Sorgfalt zu erhalten ver-
sucht. Die Oberflichen erfuhren
cine sanfte Reinigung, es wurden
ein neuer Fullboden und neue
Fenster eingebaut. Vermauerte
Fenster hat-ten frither dem Raum
dunkel und kellerartig scheinen
lassen. Nach der Offnung der
Fenster erlebt man nun einen von
Tageslicht sanft durchfluteten
Raum, die durch zusitzliche kiinst-
liche Beleuchtungseffekte auf den
Besucher tiefen Eindruck macht.
M. K.

Médring, Pfarrhof,
Instandsetzung
Der zweigeschossige mit Schopf-
walmdach versehene barocke Pfarr-
hof, dessen Fassaden mit profilier-
ten Sohlbankgesimsen und Putz-
faschen dekoriert sind, wurde
generalsaniert.

Die die Fassadeninstandsetzung
vorbereitende restauratorische

Untersuchung der Oberflichen

ergab, dass der originale Putz sehr
miirb war und schlecht am Unter-

grund haftete. Gemeinsam mit
dem Dibzesan-Bauamt St. Polten
und dem Restaurator erarbeitete
man ein Konzept fiir die weitge-
hende Rekonstruktion eines Putzes
in originaler Zusammensetzung
und Verarbeitungstechnik mit
Sumpfkalkmértel und Freskofirbe-
lung. Hiezu parallel liefen die bau-
lichen Arbeiten, die Sanierung der
Innenriume, die Erneuerung der
Fenster und die Dachneudeckung.

Heute prisentiert sich die
Fassade des Pfarrhofes wieder im
urspriinglichen Erscheinungsbild
der Barockzeit, mit hellgriiner
Nullfliche und weifler Gliederung.
B. U.-L.

Raabs, Schloss, Sanierung
Schloss Raabs, beherrschend iiber
der kleinen Stadt am Zusammen-
fluss der Mihrischen und der
Deutschen Thaya gelegen, war
durch viele Jahrhunderte wichtige
Grenzfestung von herausragender
strategischer Bedeutung mit einer
durch oftmaligen Besitzerwechsel,
Belagerungen und Verpfindungen
sehr bewegten Vergangenheit. Im
Hochmittelalter gehérten die Her-
ren und Burggrafen von Raabs zu
den einflussreichen 6sterreichischen
Adelsgeschlechtern mit internatio-
nalen Verbindungen. Die ausge-
dehnte Anlage ist aus einer lang



gestreckten Spornburg an der
Spitze einer steil aufragenden Fels-
zunge hervorgegangen. Deren ilte-
ste, um den inneren Burghof ange-
ordnete Teile, Keilturm, das ehe-
malige Feste Haus und die Kapelle,
stammen aus der zweiten Hilfte
des 11. Jahrhunderts. Durch Ver-
bindungstrakte und Neubauten des
Spitmittelalters und der Renaissance
wurde die Burg nach Westen hin
unter sorgfiltiger Ausniitczung der
topographischen Gegebenheiten

schlossartig zu einem Komplex mit

mehreren Hofen erweitert. Wegen
seiner Wandmalerei-Ausstattungen
(Mitte des 16. bis zum friithen 17.
Jahrhundert) stellt Schloss Raabs
auch ein wichtiges Denkmal der
Renaissancekunst in Osterreich dar.
Als ein Hauptthema der lau-
fenden Arbeiten wurde 2004 die
Sanierung des so genannten Ka-
pellenvorhofes mit der nérdlichen
Kapellenfassade durchgefiihrt. Als
fundierte Vorarbeit dazu sowie fiir
die Sanierung des inneren Burg-
hofes wurde 2003 eine umfangrei-
che bauhistorische Untersuchung
und restauratorische Befundung
durch eine Arbeitsgemeinschaft
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von Bauforschern und Restaurato-
ren durchgefiihrt. Zu Beginn der
von Restauratoren betreuten Fassa-
densanierung wurden eine schich-
tenmiflige Zuordnung der Putz-
bereiche und eine differenzierte
Schadenskartierung vorgenommen.
Die iltesten Putzschichten stam-
men aus der romanischen und
frithgotischen Bauphase. Eine spi-
tere Renaissancefassung, die durch-
gingig nahezu an der gesamten
Anlage zu finden ist, wurde fiir die
Erginzungen und die strukturelle
und farbliche Gestaltung der
Fassade zum Vorbild genommen,
wobei die befundete urspriinglich
weiflle Tiinche etwas abgetdnt
wurde, um einen gealterten Zu-
stand wiederzugeben. Parallel zu
diesen Arbeiten untersuchte man
die Raumschale der Kapelle mit
ihren vielschichtigen Wandfassung-
en. Diese Befundung soll als Grund-
lage fiir die weitere Planung der
restauratorischen Mafinahmen die-
nen. Neben kleineren Reparatur-
mafinahmen an den Dichern und
im Inneren erfolgt 2005 die bau-
und putzmiflige Sanierung der
markanten Kapellen-Ostseite mit
dem vorgestellten Séller.

W H.

Schiltern, Schlosspark,
Gartenpavillon

Anlisslich des heuer stattfindenden
Festivals der Girten im Kamptal
konnten sowohl Sanierungsarbeiten
wie die dringend notwendige Dach-
erneuerung am Schloss Schiltern
als auch Restaurierungen, Um-
bauten und Erweiterungen der
Einrichtungen der Arche Noah im
gegeniiberliegenden Schlosspark-
bereich umgesetzt werden. Der
Park ist nordwirts orientiert etwas

erhsht mit seiner Symmetrieachse

auf das Hauptportal des Schlosses
ausgerichtet. Das reiche Rokoko-
Schmiedeeisentor aus der Mitte
des 18. Jahrhunderts mit den flan-
kierenden steinernen Pfeilern mit
reizvollen Volutenaufsitzen, gestuf-
tem Gebilk und bekronenden
Puctti hat in den wenigen Friihjahrs-
tagen vor der Festivaleréffnung
eine behutsame Konservierung
erfahren. Die begleitende Garten-
mauer wurde schon im letzten Jahr
gereinigt, mit einer Abdeckung aus
Dachziegeln versehen und deren
Verfugung ausgebessert. Die Sanie-
rung des Putzes und eine an den
Farbton des Schlosses angepasste
Farbgebung des anschlieffenden,
als Biiro- und Werkstattobjekt ge-
nutzten ,Bubenhauses” rundet das
Bild zum neuen ,Schlossplatz® ab.
Der auf der noch héher gele-
genen mittleren Terrasse in einer
Achse zum Schloss- und Garten-
portal gelegene Gartenpavillon
stellt ein besonderes denkmalpfle-
gerisches Juwel dar. Schon um
1706 wurde im Schilterner Urbar
im ,Kuchlgarten“ ein Gartenhaus
mit einer Sala terrena und einem
darunter liegenden Krautkeller



erwihnt. Eine mit der Barockisie-
rung des Schlosses um 1740 ein-
hergehende Ausstattungsphase ist
anzunehmen. Der {iber eine erste
Wandbemalung gelegte Wandmale-
reizyklus mit in abgegrenzten
Feldern aufgegliederten illusionisti-
scher Architektur- und Landschafts-
darstellungen, wohl Gartenanlagen
- unter anderen ein Ausblick auf
das Schloss Schiltern — darstellend,
konnte nunmehr behutsam restau-
riert werden. Die fragile Secco-
malerei war stark verstaubt sowie
durch fehlende Haftung am Unter-
grund an einigen Stellen bereits
teilweise pulverisiert. In den Sockel-
bereichen war der Schadenszustand
natiirlich durch die Feuchtigkeit
noch schlimmer. Die Malereien
mussten somit sorgsam mit mog-
lichst wenig Verlust gefestigt und
gereinigt werden. Die schadhaften
Putzzonen wurden abgenommen
und unter Angleichen der Ober-
fliche erginzt. Dann war Wand-
malerei auszubessern und zu ergin-
zen. Die wohl besonders reizvolle
Stuckdecke und das Bodenpflaster
wurden leider um 1930 entfernt.
Die Gesimsgliederung mit der
marmorierten spiten Bandlwerk-
stuckierung und den Eckkartuschen
lisst die kiinstlerische Qualitit der
Decke aber noch erahnen. Das
Gesimse war ebenfalls zu reinigen
und zu retuschieren. Die Reinigung
der Innenseiten der als weitere
Raritit noch gréfitenteils im Origi-
nal erhaltenen barocken Fenster-
kreuze und die Neuverlegung eines
den historischen Vorbild nachemp-
fundenen Bodenpflasters aus Kehl-
heimerplatten runden die vorbild-
lich gelungene Restaurierung ab.
Nunmehr steht als Aufgabe noch
die Rekonstruktion der barocken
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Fensterfliigel und der Holzliden,
die Restaurierung der beiden Tore
und die Wiedergewinnung einer
geeigneten Deckenkonstruktion
an. F B.

Spitz, Schifffahrtsmuseum,
Adaptierung

Der am Spitzer Bach gelegene
Erlahof war bis 1803, als die geist-
lichen Herrschaften aufgehoben
wurden, Verwaltungssitz des in
Spitz reich begiiterten bayerischen
Stiftes Niederaltaich. Der Name
leitet sich von einem Freibauern-
geschlecht Erla ab, das in der zwei-
ten Hilfte des 13. Jahrhunderts
den Besitz an das bereits in karo-
lingischer Zeit im niederdsterreich-
ischen Donauraum begiiterte Hoch-

stift abgab. Bis zur Authebung der
geistlichen Herrschaften 1803 fun-
gierte die ausgedehnte und vom
Ende des 17. bis ins erste Drittel
des 18. Jahrhunderts ausgebaute
Anlage als reprisentativer Herr-
schaftssitz mit angeschlossenem
Lese- und Wirtschaftshof. Nach
verschiedenen Besitzern wurde der
Hof 1944 wurde von der Markt-
gemeinde Spitz ibernommen;
nach einer Restaurierung in den
60er Jahren ist hier seit 1970 das
Schifffahrtsmuseum Spitz unterge-
bracht.

Die aus mehreren Trakten
bestehende Anlage besteht aus dem
hohen, von dem mittleren Fassaden-
turm und Figurennischen akzentu-
ierten Hauptgebiude und den siid-
lich davon um einen langgestreck-
ten Innenhof angeordneten Wirt-
schafts- und Wohngebiduden mit
der ehemaligen Miihle. Substantiell
reichen die Bauteile teilweise bis
ins 13. und 14. Jahrhundert zu-
riick, in einer barocken Bauphase
wurden sie systematisiert und mit
den fiir das gesamte Bauensemble
charakeeristischen Wellengiebeln
versehen. Im stattlichen Haupt-
gebdude ist die mittelalterliche
Entstehung vor allem durch goti-
sche Malereien dokumentiert, die
auf Grund ihres religiosen Gehalts
wohl zur ehemaligen, 1309 ge-
nannten Kapelle gehdren. Das Erd-
geschoss mit seinen weiten Gewdlb-
en diente als Keller zur Lagerung
der Weinfisser Bemerkenswert ist
die barocke Ausstattung des Ober-
geschosses. Neben reichen Stuck-
decken sind die iippigen Tiirum-
rahmungen zu nennen. Sie stam-
men aus der Zeit der Regentschaft
des Abtes Joscio Hambergers, dem
der Hof als zeitweiliger Sommersitz



diente. Unter dem Hofmeister
Pater Bernhard Knopf (1722-31)
wurden die Rdume reprisentativ
ausgestattet. Das Prilatenzimmer
ist am stuckierten Rankenwerk, das
das zentrale Deckengemilde mit
der Himmelfahrt Mariens umgibt,
1731 bezeichnet, an den prichti-
gen Portalen sind die Wappen des
Stiftes, Bayerns, Osterreichs und
des Kirchfiirsten angebracht. Das
sogenannte Léwentor wird von
bayerischen Lowen flankiert, in der
Giebelbekrénung erinnern stuk-
kierte Trophien an die siegreichen
Tiirkenkriege.

Im Zuge einer Neuaufstellung
und Konzeption des bemerkens-
werten Museumsbestandes im
Winter 2005/2006 wurden Adap-
tierungen im Eingangsbereich und
an der Infrastruktur vorgenommen.
Ausbesserungen an den Béden, an
den Decken sowie die Adaptierung
der riickseitigen Fluchttiire wurden
vorgenommen. In vorbildlicher
Abstimmung und Durchfiithrung
der Mafinahmen wurde ein auch
fiir die Denkmalpflege erfreuliches
Ergebnis erzielt. W, H.

St. Gotthard im Texingtal,
Pfarrkirche, Hochaltar-
Restaurierung

Die in der Hoch- und Spitgotik
neu errichtete Pfarrkirche besitzt
mit dem frithbarocken Hochaltar
ein Ausstattungsstiick von
besonderer Ausprigung. Der stren-
ge Aufbau wird seitlich mit je
einem kriftigen Spiralsiulenpaar,
bestiickt mit Fruchtranken,
gerahmt. Von den zahlreichen
Heiligenfiguren, einige in
LebensgrofSe, sticht mittig im
Sprenggicbelaufsatz eine spitgoti-
sche Maria mit Kind hervor. Vor
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allem die durch den Holzwurm-

befall bedingte Substanzschwichung
gab zuletzt Anlass zur Sorge. Fiir
die Restaurierung war die Letzt-
fassung der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts ausschlaggebend.
Mittels hinterlegtem Stoftbezug
konnte die in der Gesamtwirkung
zu intensive ornamentale Glas-
malerei in den Nischen des Altars
(um 1900) etwas gemildert werden.
G Z.

Trumau, Pfarrkirche hl. Johannes
Die Pfarrkirche hl. Johannes der
Tiufer liegt inmitten des alten,
von einer Mauer umgebenen
Friedhofs, im Nordwesten des
Ortes. Errichtet wurde der Bau
1588 durch Baumeister Andre
Stuber. Um 1845 wurde die Kirche
von Baumeister Matthias Frey um
ein friihhistoristisches Querhaus
mit Presbyterium erweitert.

Nach der vor Jahren erfolgten
Innenrestaurierung steht nunmehr
eine komplette Auflenrestaurierung
an: Das aufgehende Mauerwerk
bzw. der Verputz und die Steinteile
bediirfen dringend der Sanierung/

Restaurierung. Weiters ist eine
umlaufende Ringdrainage unum-
ginglich, um Andrangwisser und
aufsteigende Feuchtigkeit vom
Bauwerk fernzuhalten. Der seiner-
zeit aufgebrachte ,,Porenputz® ist
mit Schadstoffen derart gesittigt,
dass in den unteren Partien, d. h.
bis ca. 2,5 — 3 m Hohe, ein kom-
plettes Abschlagen erforderlich ist.
Die bereits im Herbst 2005 begon-
nen Arbeiten werden im laufenden

Jahr fortgesetzt und abgeschlossen.
A. H.




BUCHBESPRECHUNG

Werner Kitlitschka

Der in Amstetten geborene Kultur-
historiker Manfred Wagner legt als
Herausgeber mit diesem Werk eine
markant strukturierte inhaltsreiche
Kulturgeschichte des Bundeslandes
Niederosterreich vor, die mit der
Konstituierung des Landtages des
Erzherzogtums Osterreich unter
der Enns am 6. April 1861 einsetzt
und bis in die unmittelbare Gegen-
wart fithre. Ausgehend von einem
kompakten Essay Karl Brunners
iiber die Anfinge einer Kultur-
geschichte Niederdsterreichs, bietet
Band 1 eine breite Themenauf-
facherung, die von der Behandlung
der ,Politik in Niederosterreich
von 1861 bis 2000 (Georg
Schmitz) bis zur Auseinander-
setzung mit der Frage ,Wer ist in
Niederdsterreich michtig?®
(Gerhard Vogl/Hubert Wachter)
reicht. Uber zahlreiche kulturelle
Einzelaspekte werden in weiteren
Beitrigen informative Uberblicke
vermittelt, wobei der zumeist gut
lesbare Stil und die den Beniitzern
entgegenkommende thematische
Aufbereitung angenchm beriihren.
Als Fragen formulierte Beitragstitel
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bis heute

wie ,Ist Osterreich ein Kloster-
reich?* (Joachim Angerer) und die
Prisentation hdchst aktuellen
Informationsmaterials, wie etwa in
den Abhandlungen iiber , Wirtschaft
im Wandel“ (Andrea Komlosy)
und ,Biirgermeister und Biirger-
meisterinnen® (Barbara Steininger)
sind zweifellos besondere Plus-
punkte des Buches.

In Band 2 wird der gewiss
schwierige Versuch unternommen,
eine ebenso knappe als faktenreiche
Uberschau zur vielschichtigen
Thematik der kiinstlerischen Pro-
duktion im Lande zu bieten. Die
Autorinnen und Autoren, unter
ihnen Carl Aigner, Katharina Blaas,
Manfred Wagner und Wendelin
Schmidt-Dengler, bemiihten sich
hierbei durchwegs erfolgreich um
Prisentation einer Vielzahl kreativer
Personlichkeiten und ihrer Schép-
fungen. Hierbei wurden die tradi-
tionellen Kunstgattungen ebenso
beriicksichtigt wie die neuen elek-
tronischen Medien inklusive Kunst-
forderung und neue Kunstverwalt-
ungsideen. Beide Binde sind reich-
lich mit Farb- und Schwarzweif3-

Manfred Wagner (Hg.)
Niederosterreich. Eine Kulturgeschichte von 1861

Band 1: Niederosterreich Menschen und Gegenden
Band 2: Niederosterreich und seine Kiinste
Biohlau Verlag, Wien-Koln-Weimar 2004 bzw. 2005

abbildungen versehen, deren druck-
technische Qualitit leider mitunter
Wiinsche offen lisst, vielleicht
kann diesbeziiglich im abschlieffen-
den Band 3 ,Niederosterreich und
seine Kulturen“ noch manches ver-
bessert werden.

Bedauerlicherweise vermisst
man in Band 2 so manche Kiinst-
lernamen, die mit Niederdsterreich
untrennbar verbunden sind, wie
etwa Margret Bilger, Peter Bischof,
Mathias Hietz, Max Kabhrer,
Helmut Krumpel, Lydia Roppolt,
Ludwig Karl Strauch und Heinrich
Tahedl. Selbst eine so wesentliche
kiinstlerische Aktivitit wie das
Bildhauersymposion von Linda-
brunn bleibt unerwihnt.

Dem dreibindigen Werk
,Niederosterreich. Eine Kultur-
geschichte von 1861 bis heute®
kommt ungeachtet mancher Liicken
als Pionierleistung Handbuch-
charakter zu. Es ist ein unverzicht-
barer Beitrag zu einem Prozess der
Neubewertung der Kultur des
Landes in der historischen Situation
der europiischen Erweiterung.
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Band 1 Stift Diirnstein * Wenn Sie die Broschiire der Reihe ,Denkmalpflege in Niederdsterreich®
2 Kleindenkmiler * noch nicht regelmiflig erhalten haben und die kostenlose Zusendung
3 Wachau * wiinschen, senden Sie uns bitte die Antwortkarte ausgefiillt zu.
4 Industriedenkmiler * Verwenden Sie bitte die Antwortkarte auch fiir allfillige Mitteilungen,
5 Girten * Anregungen und Adressinderungen. Falls die Karte schon von einem
6 Handwerk * Vor-Leser entnommen wurde, schreiben Sie bitte an:
7 Riickblicke — Ausblicke Landeshauptmann Dr. Erwin Préll, Landhausplatz 1, 3109 St. Pélten
8 Sommerfrische *

oder senden Sie uns ein E-mail an broschuere.denkmalpflege@noel.gv.at

9 Denkmal im Ortsbild * bzw. senden Sie uns ein Fax unter 02742/9005-13029
10 Verkehrsbauten *

11 Elementares und Anonymes *

12 Burgen und Ruinen *
13 Kulturstraflen *
14 Zur Restaurierung 1. Teil *
15 50 Jahre danach
16 Zur Restaurierung 2. Teil *
17 10 Jahre Denkmalpflege
in Niederdsterreich
18 Zur Restaurierung 3. Teil
19 Umbauten, Zubauten *
20 Leben im Denkmal
21 Speicher, Schiittkisten
22 Der Wienerwald *
23 Die Via Sacra
24 Blick iiber die Grenzen
25 Die Bucklige Welt
26 Die Wachau,
UNESCO Welt- und

Naturerbe

[frankieren

Bitte ausreichend

Landeshauptmann
Dr. Erwin Proll
Landhausplatz 1
3109 St.Polten

An Herrn

27 Siidliches Waldviertel
28 Most- und Eisenstrafie
29 Semmering
UNESCO Weltkulturerbe
30 St. Polten
Landeshauptstadt- und
Zentralraum
31 Waldviertel
32 Archiologie
33 Weinviertel
34 Gemilde

noch nicht erhalten und

moéchte diese in Zukunft kostenlos und

«

Die mit * versehenen Titel sind
bereits vergriffen.
Kein Nachdruck vorgesehen!

Ich habe die Broschiire ,Denkmalpflege in

ohne jede Verpflichtung zugesandt

bekommen.
bitte in Blockbuchstaben

Niederosterreich

Absender
Telefon
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Spenden

Gelegentlich erhalten wir eine Nachricht tiber
die Bereitschaft zu einer Zahlung fiir die
Denkmalpflegebroschiire. Hiezu diirfen wir
feststellen, dass die Broschiire weiterhin
kostenlos erhiltlich ist. Spenden zur
Erhaltung bedeutender Denkmiler sind
jedoch sehr willkommen, beispielsweise fiir

Schloss Greillenstein

,Verein der Freunde und Génner des
Schlosses Greillenstein®
Raiffeisenbank Horn

Konto-Nr. 3840261

BLZ: 32990

Auf dem Zahlschein bitte ,BDA-Spende,
vorgeschlagen fiir Schloss Greillenstein®
vermerken.

Abbildungsnachweise

BDA, Archiv: S. 7, 8, 32, 33, 34, 35, 36, 37,
39, 40, 41, 42, 43, 44, 45; TV Géstlinger
Alpen: S. 8; Stiftsmuseum Klosterneuburg,
Foto: Stefan Fiedler: S. 9; Wien, Univiversitit,
Institut fiir Kunstgeschichee: S. 10, 11; Akad.
d. Wissenschaft d. Rep. Tschechien, Archiv: S.
12, 13, 14; BDA, M. Koller: S. 15, 16, 17,
18; Verlag St. Peter, Slbg., Foto: Reinhard
Weidl: S. 19, 20; Fritz Simak: S. 21, 22, 23; J.
Kronbichler: S. 24, 25, 26; K. Sterflinger: S.
27, 28; S. Kainz: S. 29; M. Kohlert: S. 30, 31;
Festival der Girten: S. 38; M. Benes-Oeller:
S. 38

Titelbild

GrofSes Bild

Laxenburg, Franzensburg,

,Zweites Empfangszimmer®

Kleine Bilder

Alepélla, Pfarrkirche, Hochaltar von Michael
Plakolb, 1905 (Detail);

Dornbirn, Rheintalhaus

Bild Riickseite

Schloss Greillenstein, Dachwerkraum mit der
alten Aufzugswinde

Informationen zu den NO Museen
im Internet unter
www.noemuseen.at
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Autoren von Heft 35 ,,Holz

Dipl.Ing. Margit Benes-Oeller
St. Polten, Natur im Garten

Dr. Herbert Berndl
Saalfelden

Ing. Jifi Blaha, Ph.D.
Akademie der Wissenschaften der Republik
Tschechien, Prag

Univ.Prof. Dr. Géza Hajés
Bundesdenkmalamt, Leiter der Abt. fiir
historische Gartenanlagen

Stefan Kainz
Wien

Dipl.Ing. Mag. Barbara Keiler
Bundesdenkmalamt, Landeskonservatorat
fiir Vorarlberg

Univ.Doz. Dr. Werner Kitlitschka
Klosterneuburg

Ing. Mag. Margit Kohlert B
Bundesdenkmalamt, Landeskonservatorat fiir NO

Dr. Manfred Koller
Prisident der osterr. Sektion des Intern. Institute
for Conservation, Schwechat

Dr. Johann Kronbichler
Leiter des Didzesanmuseums St. Pélten

Dr. Eva B. Ottillinger
Hofimmobiliendepot - Mébel Museum Wien,
Bundesministerium fiir Wirtschaft und Arbeit

Dr. Katja Sterflinger
Universitit fiir Bodenkultur, Wien

Dr. Werner Telesko
Osterreichische Akademie der Wissenschaften,
Wien
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