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«Kulturbeginntim Herzen jedes Einzelnen»,
wusste schon der berlihmte osterreichische
Dramatiker Johann Nepomuk Nestroy. Zugleich
ist Kultur ein wesentlicher Motorfiir jede gesell-
schaftliche Entwicklung, denn Gberall, wo Kultur
festverankertist, starkt sie den Gemeinschafts-
sinn, schafft Identitat, fordert Personlichkeits-
undHerzensbildung sowie Kreativitat.

Die Verleihung der Kulturpreise des Landes
Niederosterreichist der jahrliche Nachweis,
welche Kraftin der Kulturarbeit unseres Bundes-
landes steckt. Die Bandbreite der Kategorien,
indenendie Preise verliehen werden, zeigt ein-
drucksvoll, wie bunt, schopferisch und abwechs-
lungsreich die niederosterreichische Kulturland-
schaftist. Doch wie schon derelsassische Arzt,
Theologe, Musiker, Philosoph und Friedens-
nobelpreistrager Albert Schweitzersagte:
«Kulturfalltuns nicht wie eine reife Fruchtin
denSchoR. DerBaum muss gewissenhaft
gepflegtwerden, wenner Fruchttragensoll.»

Diejahrzehntelangen intensiven Anstrengun-
genseitensdes Landes haben dazu gefuhrt,
dass Kunst und Kultur nunmehrnicht nureinen
hohen Stellenwert genieRen, sondernauchin
allen Regionen splrbar und erlebbarsind. Zahl-
reicheKlnstlerinnen und Kiinstler mitinterna-
tionalem Profilhabensichin Niederosterreich

VORWORT [ANDESHAUPTMANN DR. ERWIN PROLL

angesiedelt. Gleichzeitig findet auch die Regio-
nalkulturihren gebthrenden Platz. Daher
werden Traditionelles wie Zeitgenossisches
gleichermaken gefordert. Denn Kultur
bendtigt beides: Breite und Spitze.

Die Pramierungen desJahres 2015 spiegeln
die gesamte Vielfalt der niederosterreichischen
Kunst-und Kulturschaffenden wider. Mitihrer
Schaffenskraft, die siezu Papier, auf die Buhne
oderaufZelluloid bringen, erlaubensie uns ein
Innehaltenin einerzunehmend technisierten,
digitalen und globalisierten Welt und stitzen
durchihrWirken Niederosterreich als selbst-
bewusstes Kulturland. Als Landeshauptmann
von Niederosterreich gratuliereichallen
Preistragerinnen und Preistragern ganz
herzlichzuihren auergewohnlichen
Leistungen. Unser Bundesland baut auf
dievielen Menschen, diesich kiinstlerisch
engagieren undsolch wertvolle Arbeit
vollbringen.
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WURDIGUNGSPREIS BILDENDE KUNST BRIGITTE KOWANZ

Vom ephemeren Sein des Zeichens

Brigitte Kowanz entwickelt Objekte und
Installationen, die den Betrachtenden
einer latenten Unbestimmtheit aussetzen.
Ihre zwischen Objekt- und Zeichenhaftig-
keit changierenden Arbeiten entziehen
sichdem Versuch nahererinhaltlicher
Bestimmung und schaffen perzeptive
Unsicherheiten in mehrfacher Hinsicht.
In geradezu zeichnerisch anmutenden
Lichtkonstellationen und -gefligen lasst
Kowanz den Betrachtenden Zeichen und
Formen weniger erkennenals erahnen.
Die Kunstlerin gibt dem Betrachtenden
nichtzusehen, sondernfiihrtihm die
Labilitat der Wahrnehmung selbst vor
Augen.

Kowanzgiltals Pionierin der osterreichi-
schen Medienkunst. lhre Arbeiten waren
wegweisendim Umgang mit Lichtals
eigenstandigem asthetischem Medium.
Licht, Bedingung jeglichervisuellen Wahr-
nehmung, riickt bei Kowanzals basales
wahrnehmungsevokatives Mediumins
Zentrum der Untersuchung. Die Kiinstlerin
arbeitet mitverspiegeltem Glas, mit luzid
reflektierenden Bildflachen, die dem
Betrachtenden die «Grundlage» des
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jeweils Wahrgenommenen zu entziehen
scheinen: Das Gesehene lasst sich nicht
aufeine «Ursache», einen piktoralen oder
objekthaften Trager, zurlickfiihren und
somitverdinglichen, es zeigt sich vielmehr
immateriell undfliichtig. Die Kinstlerin
arbeitet mit einem komplexen Geflige
ephemerer Medien—Licht, Spiegelglas,
Sprache—, umeinenunzureichenden
Begriff von Wahrnehmungim Sinnevon

Aufzeichnung/Abbildung zu dekonstruieren.

Ihre Arbeiten handeln von der Labilitat und
letztlich der Prozessualitat der Wahrneh-
mung. Kowanz' Werke sind dabei nicht
blok Metaphernfur perzeptive Unbe-
stimmtheit und die zeichenhafte Codierung
von Wirklichkeit, sie versuchen vielmehr
das «Sein» der Zeichen, ihre medialen
undsoziokulturellen Determinanten, zu
reflektieren.

Der Spiegel dient Kowanz als Instrument,
den Blickan den Betrachtenden zuruick-
zuwenden, aberauch, das asthetische
Objektinsichzuverspiegeln, d.h. das
Lichtgeschehen kaleidoskopartig zu
streuen und dem Betrachtenden damit
unzuganglich zu machen. Die Spiegel-
tableaus und -kasten zeigen dem Be-
trachtenden nicht bloR Lichtzeichen und

-zeichenformationen, sondern stets
auch deren Reflexionen an darunter und
darlberliegenden Spiegelglasebenen.
Die multiple Erscheinungsform eroffnet
einenimaginaren Bildraum, dersichim
Unendlichen zuverlieren scheint, und
bedingt zudem eine Temporalisierung
derWahrnehmung: Der Betrachtende
vermag hierlangst nicht mehrzu be-
stimmen, welche Lichtkonstellation oder
welches Lichtzeichen Vorbild, also «Ur-
sprung», und welches Nach- oder Abbild
sei. Die Kiinstlerin betreibt eine gezielte
Entmaterialisierung des Wahrgenomme-
nen, eine Art Dekonstruktion physischer
Prasenz.

Kowanz lasst das Wahrnehmungsgesche-
hen nicht bloR perzeptiv und visuell, son-
dern ebenso als zeichenhaften Prozess
erscheinen. Sie rekurriert bereits in fri-
hen Arbeiten auf Zeichensysteme wie das
Morsealphabet oder den binaren Code.
Der Betrachtende ist versucht, Zugang zu
einem asthetischen Geschehenzu erlan-
gen, dassichihm auf mehrfache Weise
entzieht —optisch-visuell, zeichenhaft-
semiotisch und schlieRlich ontologisch.
Kowanz Uberantwortet den Betrachtenden
jedoch nicht ganzlich der Dekonstruktion

von Wahrnehmung und Wirklichkeit.

Sie wahltvielmehrein Prinzip tautologi-
scherlrritation und asthetischer Para-
doxie. Mit der Affizierung des Betrachten-
dendurch das Medium Licht wird eine
konzentrierte, zugleich hochst instabile
Wahrnehmungssituation geschaffen.
Einerseits behaupten die Arbeiten, dass
Wirklichkeit der medialen und kulturellen
Codierung unterliegt, Unmittelbarkeit
und direkte Wahrnehmung demnach mit
einem Fragezeichen zu versehenseien,
andererseits schafft die Kinstlerin durch
die Affizierung des Betrachtenden ein Hier
und Jetzt, das—wennauch nurflireinen
Moment —jeglichen Zweifel an der Un-
mittelbarkeit der Wahrnehmunginden
Hintergrund tretenlasst. Auf diese Weise
fUhrt die Klinstlerin dem Betrachtenden
die Subroutinen des eigenen Sehens vor
Augen. Gegenstand dieser perzeptiv-
semiotischen Befragung ist letztlich nicht
ein bestimmtes asthetisches Objekt oder
Ereignis, sondern die Ambivalenz der
Wahrnehmungselbst.

Text: David Komary | Foto: Ludwig Sched!



ANERKENNUNGSPREISE BILDENDE KUNST LISAKUNIT | STEPHANIE PFLAUM

Reziprozitat des Blicks

In Lisa Kunits Malereilassen sich im We-
sentlichen zwei Arten szenischer Anord-
nung erkennen. Einerseits malt die Kinst-
lerin Bilder, bei denen der Betrachtende
mit einem Bildprotagonisten direkt kon-
frontiert wird, ihr oder ihm unmittelbar
in die Augen sieht —andererseits finden
wir ebenso Bilder, bei denen der Betrach-
tende einerabgebildeten Person in
geradezu Caspar-David-Friedrich’scher
Art Uber die Schulter zu schauen scheint
und somit eigentlich dem dahinter
liegenden Bildraum, der zumeist latent
unheimlichanmutet, entgegensieht.

Die Blickregie und die Frage nach dem
eigenen Betrachtungsstandpunkt werden
zum wesentlichen Gegenstand ikonischer
Reflektion.

Inderersten Bildart, den «Konfrontatio-
nen» mit den gezeigten Protagonisten,
wird der Betrachtende der dargestellten
Person dialogisch gegentbergestellt.
Die abgebildete Person lasst den Rezi-
pierenden nicht aus den Augen, wirft den
Blick an den Sehenden zurtick. Kunit malt
Personen, die ihrem personlichen Umfeld
zu entstammen scheinen, baut aber

gleichermaRen (kunst-)historische GroRen
wie Frida Kahlo oder Vincentvan Goghin
ihre Bilder ein. Die Kiinstlerin portratiert
ihre Bildprotagonisten stets subtil,
oftmals auch mitironischem Unterton.
Die Dargestellten zeigensich jenseits des
vordergrundigen Eindrucks von Direktheit
und Selbstbewusstsein mitunterauch als
Figuren der Ambivalenz und des Zweifels.

Die zweite Art der Bilder zeigt vom
Betrachtenden abgewandte Personen.
Die Dargestellten kehren dem Betrachten-
dendenRicken zu, Uberantworten ihn
beispielsweise der Weite einer Land-
schaft. Der malerische Umraum zeigt

sich spharisch-ephemer, teilweise auch
gestisch aufgelost. Dieser semiabstrakte
Bildraum fungiert dabei wenigerals
szenischer Umgebungsraum konkreter
Naturdennals narrative Projektions-
flache. Bildraum und Bildgeschehen
unterhalten dabei kein hierarchisches
Verhaltnis. Der Betrachtende wird viel-
mehrmit einem Umschlagen von Vorder-
und Hintergrund, einem Wechselspiel von
narrativer Polysemie und malerischer
Abstraktion und Verselbststandigung
konfrontiert.

Text: David Komary
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Faszinierende Spurensuche

Die Kunstvon Stephanie Pflaum veran-
dertesichindenvergangenenrundein-
einhalb Dekaden radikal. Urspriinglich
studierte die 1971 geborene Kunstlerin,
dieinWien lebtundinihrem Atelierin
Altenberg bei St. Andra-Wordern arbeitet,
namlich Malerei. Nachihrem Abschluss
derKlasse von Christian Ludwig Attersee an
derHochschule flirangewandte Kunst
(heute: Universitat fiir angewandte Kunst)
inWien1998 begann sie, ihre Malerei
raumlich zu erweitern. Nach und nach
sprengte diese formlich denRahmen.
Immer mehrging Pflaum in das Drei-
dimensionale hinein, stellte zunachst
einzelne Objekte her, wie etwafirihre
Ausstellungin der New Yorker «Mike Weiss
Gallery» 2004/05.

Heute arrangiert Pflaum ganze Environ-
ments, in die sieihr Publikum flihrt. Zuletzt
beeindruckte sie mitihrer Arbeit «Ein Ort
aus Jetzten» flrden tresor des Bank Austria
Kunstforums (2014). Dort arrangierte sie
einen gespenstischen Wohnraum—Tisch,
Couch, Fauteuil, Fenster, Lampen, alles da.
DasZimmerwurde Uberwuchertvon einer
uberwaltigenden Materialfiille aus Perlen-

ketten, Spielzeugfiguren, Plastikblumen,
-farnen und-pflanzen, Spitzendecken, Ge-
hirnen, aufdenen Gebisse montiert waren,
einem menschlichen Herz, das Ohrringe
trug, Engelshaar, betenden Handen, Mu-
scheln, Schuhen, Kleidern auf Haken und
behaarten Lampen. Eine Hand mit einem
Putzschwamm ragte unter einem Maobel
hervor, groRe Pilze wuchsen inmitten der
Wohnlandschaft. Im ganzen Zimmer war
Gips verschuttet, und in einem sechsein-
halbmintigen Rhythmus wurde das na-
turliche Licht des Tagesablaufsim Zeitraffer
nachgespielt, vom Sonnenaufgang bis zur
nachtlichen Finsternis. Heike Eipeldauer,
Kuratorin der Ausstellung, schrieb:
«Vorder Gegenfolie des neutralen White
Cube entfaltetsich die Uberbordende Fllle
von Materialien und Erinnerungsschichten
zueinerschwer dechiffrierbaren «Welten-
landschaft>, die das Lebenim Spannungs-
feldvon Eros und Tod, Schonheit und
Verfall, Konstruktion und Dekonstruktion
spiegelt.» Pflaum nimmtihr Publikum
aufebensofaszinierende wie verstorende
Spurensuchen mit.

Text: Nina Schedlmayer | Foto: Elisabeth Kessler
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WURDIGUNGSPREIS LITERATUR ROBERT MENASSE

A «... eine Geschichte erzahlen»

Solautete einst Robert Menasses Antwort
aufdie Frage, worum esihm beim Schrei-
ben gehe. Undtatsachlichistin dieserver-
meintlich simplen Antwort viel Gber den,
auch nach eigener Aussage, «begnade-
ten Erzahler» Menasse gesagt. Seine
Erzahllustist die Basis seiner Arbeit, und
sieist, schon gemessen am Inhalt seiner
literarischen Bucher, schier grenzenlos: In
seinen bisher flinfRomanen spielt er mit
nahezu allen bekannten Genres, holt
denkbarweit aus—in menschliche Ab-
grinde, die europaische Geschichte der
letzten Jahrhunderte, Philosophie und
Literatur, aberauchin seine Lebenswelten
vom Waldviertel bis Brasilien—und er-
zahltvom Denken und Diskutieren seiner
Figuren genauso lustvoll wie von deren
Reisen und erotischen Noten. Die Spanne
zwischen Menasses erstem, 1991 erschie-
nenen Roman «Sinnliche GewiRheit» und
dem bislang letzten, «DonJuandela
Mancha» aus dem Jahr 2010, ist betracht-
lichund beeindruckend. Und dochsind all
diese Blicherim Verstandnis des Autors,
wie Menasse selbst es ausgedriickt hat,
- . nureinige wenige von unendlichvielen
D Teilen der «einen einzigen Geschichte — 16



die aberniemand erzahlen kann, weil
keinerimstandeist, alles zu wissen, alles
zu Uberblicken und zu beherrschen».
«Aberesist noch nichtalles erzahlt»,
lasst erseinen Erzahleram Schluss seines
ersten Romans «Sinnliche Gewissheit»
sagen.

Im Laufe der ArbeitandergroRen, all-
umfassenden Geschichte wachst auch
Menasses literarisches Werk aus
«kleinen» Geschichten und mitihm
zwangslaufig die Erkenntnis, das Wissen
umdie erzahlte, die verstandene Welt.

Nicht nur mit seinen Romanen hatsich
Menasse als eine der prominentesten
und wichtigsten Stimmeninnerhalb der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur
etabliert. Ebenso berihmtist erfurseine
Essays. Schonsein erster, der1990 er-
schiene Essayband «Die sozialpartner-
schaftliche Asthetik», sorgte flr Furore.
Und mit dem Titel schuf Menasse einen

fixen, in den verschiedensten Zusammen-

hangenimmer wieder zitierten Begriff
flrdie vielfaltigen Vernetzungen und
Abhangigkeiten im osterreichischen
Literaturbetrieb. Die Osterreichische
Gegenwartsliteratur, den spateren

Rahmen seiner Arbeit, hatte Menasse
u.a.anderWiener Universitat studiert.
Handelte seine Dissertation nochvon den
«AuRenseitern» des Betriebs, namentlich
von Hermann Schirrer, so bewegte er
sichmehrund mehrhinzudengroRen,
zentralen Themen, nicht mehr nur der
Literatur, sondern bis hin zur Europai-
schen Union und ihrer Schaltstelle,
derBrlsseler Blirokratie, derersich
sozusagen Uberden Umweg und die
Niederungender osterreichischen
Identitat und Politikannaherte.

Menasses Essays wurden und werden oft
als provokant verstanden, heftig disku-
tiertundvonvielen Seiten angefeindet.
Als politischer Kommentator hatsich
Menasse, glaubt man Daniela Strigl,
«ohne Ansehen der Partei, mitallen an-
gelegt». Dochim Grunde geht es Robert
Menasse zunachst um etwas anderes, wie
erin «Dereuropaische Landbote», sei-
nem bislang letzten Essayband, schreibt:
«Ich willmeine Beobachtungen und das,
wasich davon ableite, bloR zur Diskussion
stellen. Ich beharre nicht darauf, ich
kenne die Einwande, ich habe sie selbst!»
Auch Provokation dient also der Erkennt-
nis: «Ich habe eine fixe Idee, und dasist,

pathetisch gesagt, die Welt zu verstehen»,
sagt Menasse und stellt auf dem Wegzu
diesem letztlich zwangslaufigimaginaren
Zieleine Reihe von Fragen, ohnesichan-
zumaRen, die Antworten zu kennen.

Wer Geschichten erzahlt, Offenlegungen
provoziert, gibtimmerauch Erfahrungen,
Erwartungen, Hoffnungen weiter, stellt
sie zur Diskussion, offnet sich dem Dialog
—und setzt sich Widerstanden aus. Ein
Autorim Menasse’schen Sinn ist somit
kein Seher, kein Wegweiser, sondern
besseralsandere imstande, Fragen
zustellen. Und ertut dies auf eine beson-
dere Weise, wie eram Schluss seiner
Eroffnungsrede zur Frankfurter Buch-
messe 1995 sagte:«Was wir Autoren

tun konnen, ist schreiben. Unser Schreiben
isteinlautes Singeninfinsteren Waldern.»

Text: Manfred Muller



ANERKENNUNGSPREISE LITERATUR [ISABELLA BREIER | ROBERT KRANER

-

1

Subtile Charakterstudien

‘ Isabella Breiers literarische Texte entwi-

ckeln geradezu tiberbordend vielstimmige
Qualitaten. Siesind sprachverspielt
und-verliebt bisins Manieristische und
zugleich bestechend klarim Ausloten
subtiler Zwischenraume und -tone; hochst
virtuosin der literarischen Inszenierung
von Subtexten und Doppelbodigkeiten,
dannwiedervon ebenso schutzloser wie
entwaffnender Direktheit.

ZweiRomane, zwei Erzahlbande und eine
Sammlungvon Gedichten hatdie 19761n
Gmiind geborene Autorin bislang verof-

fentlicht, und zusammengenommen erge-
ben diese Publikationen ein unverwechsel-

barvielschichtiges Werk. Im Zentrum ste-
hen die beiden langen Prosatexte «Prokne
& Co.» bzw. «Allerseelenauftrieb», beide
im Jahr2013inzwei hochverdienten oster-
reichischen Kleinverlagen (Kitab, Mitter)
erschienen. Wie beider Geburt getrennte
undamEnde doch wiedervereinte Zwil-
linge lesen sich diese Prosastticke, die sich
sowohlimplizitals auch explizit hochst
beziehungsreich zueinanderverhalten.

In beiden Texten verwebensich die
Geschichtenihrer Figuren zu einem

Bedeutungsdickicht, dessen Lektiire in die
tiefsten Schichten dessenfihrt, was mit
Liebe, Freundschaft, Verwandtschaft oder
Beziehungjeweils nur unzureichend
beschlagwortet werden kann.

Musste man ein bestimmendes Themain
Isabella Breiers allzu menschlicher Prosa-
Komadie benennen, solieResich diesviel-
leichtin der Verstricktheit des Individuums
indenFangendes Anderen ausmachen.
Breierinteressiertsich fir die Wunden, die
Menschensichinihren gegenseitigen
Betastungenzufiigen, ebenso wiefirdas
«Miteinander-umgehen-Lernen», flir das

Rettende, dasin den Begegnungen als uto-

pisches Versprechen zuweilen auftaucht.
Breiers Prosa hat eine bewusst szenische
Ausrichtung, die manchmal an das Dreh-

buch eines Nouvelle-Vague-Films erinnert.

Uber all diese versammelten Abgriinde,
Niedertrachtigkeiten und anderen Ver-
bindlichkeitentanzt Isabella Breiers Spra-
che mitwunderbarverstorender Leichtig-
keit hinweg. Dasihr «eingeschriebene»
Groteske ist ebenso Balsam wie Juckpulver
in den offenen Wunden der Existenz.

Text: Helmut Neundlinger



«WeiBdorn»

Dertitelgebende WeiRdorn des jiingsten Ro-
mansvon Robert Kraner «neigt sich unterm
Fenster» und nimmt Fahrtauf, «erfalltin
Trab», heiltesimbildgebenden Zitat eines
GedichtsvonJan Skacel. Ein poetisches Bild
vermittelt die Erfahrung des «Sterbenmiis-
sens» Uber Landschaft, dieins FlieRen gerat,
gleichwie derBoden unterden FiRen des
Kranken. RobertKraner gestaltetin einer
sehrgenauen Sprache die schicksalhaften
Veranderungen, denen die Hauptfiguren
ausgesetztsind: deraltere Bruderseiner Al-
koholabhangigkeit und dem Entzug, derihm
allerdings neue Lebenschancen eroffnet, der
jingere einerunheilbaren Krankheit, die er
durch Selbstmord abkiirzt. Seine Frau, der
Sohn, der Bruder—alle kampfen mit dem
nicht Wegschiebbaren, hantelnsich neben-
und miteinanderdurch die Anforderungen.

RobertKraner publiziert seit 2009 und hatin
verschiedenen Berufen, als Lehrer, Leiter ei-
nes Obdachlosenhauses, Umweltberater
und Experte fir Bodenokologie, gearbeitet.
Seit 2003 hatermitden Grindungen der
Schreibwerkstatt Waldviertel, den Schreib-
akademien WaidhofenanderThaya und
Gmiind, derersten grenziiberschreitenden

Schreibwerkstattin Nové Hrady mit Studie-
renden aus beiden Landern sowie von
Schreibwerkstattenin Schulenundinder
Tagesstatte «Zuversicht Heidenreichstein»
inderniederosterreichischen Literaturszene
wichtige Impulse gesetzt. Demnunim Drava
Verlag Klagenfurt erschienenen Roman
«Weildorn» sind Veroffentlichungen von
Gedichten, Erzahlungenund Essaysinver-
schiedenen Anthologienvorausgegangen.

Mit seinen Fachbildungen und Engagements
korrespondiert die Anschaulichkeit, die der ¥4
Autorseinerliterarischen Arbeit abverlangt,
erkennbarauchaneinem Glossaram Ende
desBuches, wo dasumgangssprachliche
oder Dialektwortin Hochdeutsch erklart
wird, z. B. «Mistkiibel = Abfalleimer», sodass
keine der Sprachebenen unterdrtickt oder
ubergangen wird.

Robert Kraners Sprache bleibt konsequent,
mit schwierigen Gemiitszustanden sorgfaltig
umgehend, dem Alltagsbewusstsein nahe,
nurindennachgelassenen Briefen und
Tagebiicherndes Toten sucht Pathos nach “w
Mitteilbarkeit fiir das Unfassbare und will -
im Vollsinn des Wortes «gehort» werden.

Text: Annemarie Moser
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WURDIGUNGSPREIS DARSTELLENDE KUNST

MIMI'WUNDERER-GOSCH

Griinderin, Querdenkerin und
unermiidlich Suchende

Von diesem Kreis, in dem wir traumend
stehn, hat Keiner Anfang oder End gesehn.
Und Keiner kam uns wahrhaft zu
berichten, woher wir stammen und
wohin wir gehn.

OmarKhayam

MimiWunderer wurde 1951in Persien
geboren und kamim Alter von achtzehn
Jahren mitihrer Familie nach Wien, wo
sieinden ersten drei Tagen ihres Auf-
enthaltsin einem ihrfremden Kulturkreis
das Hotelzimmer nichtverlieR. Sie hatte
Angst hinauszugehen, weil sie die fremde
Sprache nicht beherrschte.

Doch bald waren Neugier und Lebens-
bejahung starker als die Unsicherheit
und MimiWunderer inskribierte an der
Universitat Wien. Sie studierte anfangs
Bodenkultur, danach fur kurze Zeit
Dolmetsch, schlieRlich Publizistik und
Politikwissenschaft —ein Studium,
dassie universitar nicht abschloss,
aberflrsich mit einer fertigen
Dissertation beendete.
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1978 starb der Vater und Mimi Wunderer
wurde zum sorgenden Oberhaupt einer
weit verzweigten GroRfamilie in der Emi-
gration. Ein Nebenjob als Billeteurin
fUhrte die theater- und kunstbesessene
Studentin an das Wiener «Metropol»,
wo sie nach wenigen Lehrjahrenvon 1981
bis 1989 die Leitung des «Hernalser
Stadttheaters», der heute als «Metro-
poldi» bekannten kleinen Bihne des
Hauses, Ubernahm.

Doch MimiWunderer wollte mehr:
«DerWunsch, aulerhalb von Wien eine
Kulturinitiative zu machen, war in mir.
Eines Tages habeich gehort, St. Polten
braucht eine Alternativbiihne, eine freie
Blhne mit regelmaRigem Programm —
dashabeich ernst genommen », erinnert
siesich.

Und sie machte ernst. Am 1. April 1990
eroffnete sie ihre «Bihne im Hof» in der
St. Poltener Innenstadt, die sie bis heute

erfolgreich leitet. Kabarett, Tanz, Weltmu-

sik, Literatur und Theater firr Kinder ste-
hen neben Eigenproduktionen vor allem
im Bereich des Jugendtheaters auf dem
engagierten und zeitgenossisch domi-
nierten Spielplan.

«Ich wollte eine Blihne mit freien Inhal-
ten. Ich wollte alles spielen, was ich fur
notwendig gehalten habe.» Das Konzept
ging auf: Die «Bithne im Hof» wurde zu
einem Vorzeigeprojekt fir die Stadt

St. Polten und genielit tiber die Grenzen
deslandeshinaus hohes Ansehen.

Doch MimiWunderer wurde in dernoch
jungen Hauptstadt des Landes Nieder-
osterreich auch an anderer Stelle ge-
braucht. Von 1998 bis 2002, als sie ihren
Vertrag auf eigenen Wunsch nicht verlan-
gerte, leitete sie dasim Jahr 1997 eroff-
nete Festspielhaus St. Polten, dem sie seit
Beginn als Kuratorin fur Tanz und Theater
verbunden war. MimiWunderer schenkte
dem Festspielhaus nicht zuletzt mit dem
von ihr gegriindeten Festival «Osterreich
TANZT» ein neues Format, positionierte
esunverwechselbarin dereuropaischen
Tanzszene und sorgte mit aufsehenerre-
genden Theaterproduktionen fiirregen
Publikumszulauf.

Wahrend ihrer Tatigkeit im Festspielhaus
grindete MimiWundererim Jahr 2002
gemeinsam mitihrem Mann, dem Kul-
turmanager Reinhard Gosch, den «Verein
flr den Dialog zwischen den Kulturen»,

eine international tatige und anerkannte
Initiative zur Forderung des geistigen
Austauschs zwischen der christlichen und
derislamischen Welt.

MimiWunderer, Griinderin, Querdenke-
rinund unermudlich Suchende, wird mit
Ende des Jahres 2015 ihre «Bihne im
Hof» verlassen. Ihrer Natur gemaR denkt
sie nicht daran, sich zur Ruhe zu setzen —
weitere Projekte dlirfen mit Spannung
erwartet werden!

Text: Isabella Suppanz



ANERKENNUNGSPREISE DARSTELLENDE KUNST

JUGENDSTIL—THEATER, KUNST UND KULTUR FUR JUGENDLICHE |

Verein Jugendstil - Jugendtheater mit Stil

Gemeinsam besuchten Sophie Berger und
Susanne Preissl die Schauspielschule Krauss, die
sie beideimJahr 2009 abschlossen. Der Verein
«Jugendstil—Theater, Kunst und Kulturfiir Ju-
gendliche» wurdeimgleichenJahrgegriindet,
aus Schauspielerinnen sollten auch Theater-
macherinnenwerden, gab es doch mehrere
Grunde um Initiative zu zeigen:«Wir hatten
keine Lust auf biederes Theater, wollten etwas
bewegen und unsere kreativen Ideen umsetzen.
AuRerdem waren wirarbeitslos und hatten viel
Zeitund EnergiefiirNeues,» erklart Susanne
Preissl. Mitviel Mut, Optimismus und laut
Eigendefinition einer «gesunden Portion
Naivitat» wurde an die Sache herangegangen.
Von Anfang an setzten sich die Kiinstlerinnen
zumZiel, qualitativhochwertige Theaterproduk-
tionenzuentwickeln, diefirJugendliche und fur
Erwachsene interessant erscheinen—keinleich-
tes Unterfangenin Anbetracht der meist diver-
gierenden Anspriiche derjeweiligen Zielgruppe.
Sophie Berger und Susanne Preissl setzten daher
aufzeitgemale Theaterformen, umreflektierte
Unterhaltungzur aktuellen Medienkultur anzu-
bieten. Von Anfang an wurden die Stticke selbst
entwickelt und brisante Themen des Zielpubli-
kums aufgegriffen: Castingshows, Freundschaft
im Social Medial Alter, Jobsuche und Zukunfts-

perspektiven wurden ebensothematisiert wie
imJahr2015 die Bildungsdebatte. Ehe das Thea-
tererlebnissichtbarist, geht ein eigener Prozess
voraus: das jeweilige Stiick entsteht erstim Laufe
derProben, nurThema, Zeit und Anzahl der
Schauspielerinnnen und Schauspieler werden
im Vorfeldfixiert. Handlung, Figuren, Szenen,
Textund Lieder entstehennach undnach, um
schlieRlich einfertiges Ganzes zu bilden. Wie sehr
die Kunstlerinnensichihrer selbstauferlegten
Kriterien wie «verantwortungsvolles und profes-
sionelles Theater anzubieten» bewusst sind,
zeigtsichin derstets eingeplanten Nachbearbei-
tungder ProduktionindenKlassenraumen.
Meinungsaustausch und Diskussion fordern
nicht nurdas gegenseitige Verstandnis, sondern
sindwichtige Eckpfeiler, um Erfahrung fur kinf-
tige Aufgaben zusammeln. Einbesonders Anlie-
genderKinstlerinnenist die Nachwuchsarbeit
inden eigenen Reihen: Auftrittsmoglichkeiten
flrjunge Schauspielerinnen und Schauspieler
schaffen und den Austauschfordern. Aus einem
spontanenImpuls einen Vereinzu grinden,
fanden beide Kiinstlerinnen eine groRe Aufgabe,
dieauchinZukunfteinenfixen Platzin der
niederosterreichischen Theaterlandschaft
findensoll, aber nur «solange keine Zombie-
apokalypse aushricht», meint Sophie Berger
augenzwinkernd.

Text: Maria-Diana Engelhardt
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RABAUKI—VEREIN ZUR FORDERUNG VON THEATER, KUNST UND KULTUR FUR KINDER

Kindertheater

Ich muss gleich zu Beginnsagen, dassich
alles, was es UberJuciJanoskazusagen
gibt, nichtin eine einzige Laudatio packen
kann. Sieist eine sovielseitige Kunstlerin.
Mit fiinfzehn Jahren schreibt sie Gedichte,
die schlieRlich zu Songtexten wurden.
Einfihlsam, intensivundin einem Wort
gesagt: Soul. Soulistinihrem Blut, das
hort man nicht nur, wennsie singt, das
hort maninihren Worten und Projekten.

Gemeinsam mit ihrem Bruder Albin bringt
sieihreldeenauf CD, dasist der Anfang
ihrer Karriere. Als Mama hatssie sich auf die
Suche nach qualitatsvollen Kinderstiicken
und Musik gemacht und leider nicht viel
gefunden. Allihre Talente habenihr die
Gabeverliehen, nun selbst neun Familien-
Musicals zu schreiben, Workshops zu
machen und Gesang zu unterrichten. Die
Musik produziert sie auch hier mitihrem
Bruder Albin.

JuciJanoska erschafft gemeinsam mit ih-
renRabauki-Kindern Fantasiewelten. Sie
fragtKinder, was sie beschaftigt, wassie
bewegt. Dassind die Inhalte ihrer Produk-
tionen, hier entstehen bunte neue Welten,

diesie undihrTeam mit den Kindern auf
die Buhnestellen. BeiRabaukigibt es
keine Castings, keine Aufnahmeprufung,
janichteinmal Aufnahmekriterien. Kinder
absechsJahren durfen mitmachen. Juci
Janoska arbeitet mitjedem Kind indivi-
duell. Schiichterne Kinder stehen dann
selbstbewusst auf der Blihne, versteckte
Talente werden gefunden. Bei Rabauki
gehtesum das Entdecken, die gegen-
seitige Inspiration und das Greifbarma-
chenvonKultur. Rabaukiverbindet das
traditionelle Theater mit moderner Musik
undanspruchsvollen Texten.

JuciJanoska bleibt nicht stehen. Sie entwi-
ckelt Rabauki mitihrem Team stets weiter,
ichzitiere: «Kindertheater mussimmer
wieder beinullbeginnen und nach Spielsti-
len, Geschichten und Ausdrucksformen
suchen, die vonimmer neuem Publikum
verstanden und akzeptiert werden.»
JuciJanoskas Kunst besteht auch darin,
sichselbstzurtickzunehmen, um anderen
Raum zu geben. Raum fur Entwicklung,
Raumfirldeen und Raum fiir Zukunft.

Text: Caroline Vasicek-Pfeifer
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(kiinstlerischer Spielfilm oder kiinstlerischer Dokumentarfilm)




.
Wiirdigungspreis

Manfred Neuwirth

Anerkennungspreise
Christine Moderbacher
Katharina Posch, Daniel Hoes|




WURDIGUNGSPREIS KUNSTFILM (KUNSTLERISCHER SPIELFILM ODER KUNSTLERISCHER DOKUMENTARFILM) MANFRED NEUWIRTH

Innovativer Grenzganger

Lebensprinzip

Anndherung an Territorien

Themen, denen man langsam aufdie Spur
kommt

Arbeit mit Bildern und Tonen

Vertrauen zwischen Gefilmten und Filmenden
Neugier

Beobachten, Sammeln, Montieren

Freiraum flir den Zuseher.'

Sobeschreibt Manfred Neuwirth sein Credo
als Filmemacher. Esist, wie auch seine Filme,
von einerbestechenden Einfachheit, konzen-
triert auf das Wesentliche und eine Haltung
jenseits filmischer Kategorien. Neuwirth ist
einerdervielseitigsten osterreichischen
Filmkunstler, eininnovativer Grenzganger
zwischen Dokumentarfilm, Innovativem
Kino und Neuen Medien. In Personalunion
erledigterRegie, Kamera, Schnitt und Pro-
duktion undverwirklichtso eine Formvon
wahrhaftunabhangigem Filmemachen—
und ermaglichtes mit der Medienwerkstatt,
derenMitbegriinderer1978 war, tibrigens
auchanderenKuinstlerinnenundKunstlern.

Neuwirth selbst bezeichnet sich als «Bilder-
sammler», der das Material, daserdreht, 28




unddieTone, die eraufnimmt, als eine Art
Hilfsgedachtnis fursein Filmschaffenver-
wendet. Sein Interesse gilt dabei dem Alltag-
lichen, demvermeintlich Unspektakularen,
seine Bildersind gepragt durch eine un-
voreingenommene Aufmerksamkeit und
genaue Wahrnehmung, freivonfalscher
Sentimentalitat odervorgefassten Meinun-
gen. Dochinderthematischen undformalen
Vielfalt, die sein Werk pragt, bleiben zentrale
Dynamikenimmerspirbar: die Bewegung
zwischendem Fernen und dem Nahen, dem
sogenannten Fremden und dem scheinbar
Bekannten, das Herstellen einerfokussierten
Aufmerksamkeit, das Interesse an der
Materialitatund den sinnlichen Qualitaten
desMediums Video, mitdemer tibrigens
schonzu Zeiten arbeitete, alsesim Vergleich
zuFilm noch als kiinstlerisch fragwiirdig galt.

Neuwirths Filme sindimmereine Suche, un-
abhangigdavon, ob erseine nachste Heimat
Niederosterreich erforscht oderinferne Lan-
derreist, ob ersich klassisch-dokumentari-
scherZugangsweisen bedient oder Wahr-
nehmungsexperimente unternimmt. Immer
gehtesihmumdassogenannte «Reale»,
umdessen Vermittlung und auch Verande-
rung durch diefilmische Wahrnehmung. Vor
diesem Hintergrundfinden unterschiedliche

filmische Zugangsweisen wiederzusam-
men: dokumentarische Arbeiten, die man
auchalszeithistorische Untersuchungen
und (gesellschafts)politische Kommentare

2u Osterreich sehen kann —sei es «Erinnerun-

genaneinverlorenesLand »(1988) oder
die beiden Interviewfilme «Vom Leben,
Lieben, Sterben. Erfahrungen mit AIDS»,
1993 und 20 Jahre spaterfortgesetzt. Aber
ebenauchseine seitdenspaten1980ern
entstandenen, freieren Filme wie die
zentrale «[ma] Trilogie» (1988-1999)
oder «Tibet Revisited» (2005) und zuletzt
«Aus einemnahen Land» (2015). Essind
filmische Notizbiicher, Forschungen,
Beobachtungen und Assoziationsketten,
die die Welt beinahe beilaufig festzuhalten
scheinen.

Als «unerklartund unerklarlich schon»?
beschreibt Stefan Grissemann die Ansichten
undKlange derfilmischen Landvermessung
«Tibet Revisited» und diese Beschreibung
trifft die asthetische Qualitatvielervon
Neuwirths Filmen, dochimmersind die
Bilder und die Klange, dieflrseine Arbeit
ebenso bestimmendsind, inder Welt
verankert. Sein Filmemachenist zutiefst
konkret, die Bearbeitung, Uberhohung,
Verdichtung, Reduktion und Strukturierung

seines Materials dienen dabeials Mittel der
Fokussierung und Form der Auseinander-
setzung.

Manfred Neuwirths Filme sind zuallererst
wohlseine Methode, die Weltfursich zu
erschlieRen. Siesind aberauch ein Angebot
und eine Herausforderung flir sein Publikum,
essind offene Versuchsanordnungen, die
eine Bereitschaftverlangen, sich einzulas-
sen. AufFragen, wie manseine Filme sehen
undverstehensoll, antwortet Neuwirth da-
hernichtgerne, dasbleibtjederund jedem
selbst (iberlassen, denn Filmemachen, das
istbeiihmein Dialog in zweifacher Hinsicht—
zuerstzwischenihmund der Welt, dann
zwischen dem Publikum und dem Film.

Diese Offenheit daflr, was die Welt und das
Mediumihm bietenkonnen, das Denkenin
denZwischenraumen, die wesentlich sind, ist
vielleicht das bestimmendste Element seines
bisherigen, auRergewohnlichen Werks und
sein Geschenkan uns, das Publikum.

1 Brigitte Mayr, Michael Omasta (Hg.): «Manfred Neuwirth.
Bilder derfliichtigen Welt», Synema 2015, S. 14
2 Stefan Grissemann: «Eine Ahnungvon Freiheit», ebenda, S. 59

Text: Barbara Pichler| Foto: loop media



«Lettre a Mohamed»

Wie derTitel des Films verspricht, wird uns
die Stimme Christine Moderbachers durch
ihren Filmfihren—alslaut gelesener Brief
aneinentunesischen Freund. Der Text
begleitet unsaufeinerimpressionistischen
Reise durch ein Tunesienim Umbruch, ein
Tunesien nach der Revolution. Der Film
bietet weder detaillierte politische oder
historische Informationen, noch einen er-
zahlerischen Bogen im konventionellen
Sinne. Stattdessen werden wiraus der Per-
spektive der Beziehung der Filmemacherin
zuihrem Freund Mohamed an einen Ort
versetzt, an dem die Filmemacherin meh-
rere Jahre gelebt und gearbeitet hat. Ihr
Briefdientals Linse, durch die wir auf den
komplexen Moment des Umbruchs
blicken, aufdie damitverbundenen
kulturellen undsozialen Veranderungen.
Zusehensind Detailsindividueller Leben:
ein Geflechtaus Bildern und Gesprachen
mit Familie, Freunden, Kindern und Frem-
den, derenalltagliches Lebensichim
radikalen Wandel befindet. Traumartige
«Re-Inszenierungen» spiegeln Fragmente
derRebellion. Zugleich reprasentieren

sie die Fragilitatvon Gedachtnis und
Geschichteim Momentihrer Entstehung.

ANERKENNUNGSPREISE KUNSTFILM (KUNSTLERISCHER SPIELFILM ODER KUNSTLERISCHER DOKUMENTARFILM) CHRISTINE MODERBACHER |

Zur Schonheit des Films und seiner Kraft
tragtauch die Verwendung nicht-indus-
trieller Formate wie Super 8 bei: ein viel
menschlicherer MaRstab als das groRe
Filmformat. Das Fehlen einervordergrin-
digen Geschichte, einer dramatischen
Strukturwird durch die einflihlsame Be-
obachtung gelebter Leben aufgewogen.

«Geschichte» im Momentist flichtig:
Erstim Ruckblick entsteht aus einem ge-
fundenen Konsens eine kollektive Erzah-
lung. Echte Menschen, ihre Sehnslchte
und Kampfe gehen wahrend dieser Ent-
stehungvon Geschichte oft verloren.

Christine Moderbachers «Lettre a
Mohamed» bietet einen Einblickin

diese menschliche Dimension einesim
Wandel begriffenen Tunesien, fragt nach
Zugewinn, nach Verlusten und entwickelt
zugleich eine einfiihlsame kinemato-
grafische Stimme. Christine Moderbacher
hatihre Fahigkeiten als ethnografische
Geschichtenerzahlerinverfeinert,
ohnedabeijenenBlick zu verlieren,
denihre Herkunft und Heimat St. Polten
gepragthat.

Text: Eve Heller-Tscherkassky | Foto: Natascha Unkar



KATHARINA POSCH, DANIEL HOESL

«Soldate Jeannette»

FanniundAnna, Soldatinnen aufihren
inneren Feldziigen, gelingt es, die Ketten
ihrer geknebelten Freiheit zu sprengen.
Nicht weil sie andere bekdmpfen, sondern
weil sie aufhoren, das zu tun, was sie nicht
tun wollen.

Ahnlich wie Regisseur Daniel Hoesl die
ambivalente Gesellschaftskritik seines
Debitfilms «Soldate Jeannette» be-
schreibt, lieRe sich auch die konsequent
unabhangige Arbeitsweise benennen:
Ohne Drehbuch, mit minimalem Budget
undimkleinen Team entstanden, eroff-
nensichfirdie beiden Niederosterreicher
Daniel Hoesl und Produzentin Katharina
Posch groRe asthetische undinhaltliche
Freiheiten abseits etablierter Produk-
tions-und Forderstrukturen.

Das Kollektiv dahinter nennt sich «Euro-
pean Film Conspiracy», dem neben
Daniel Hoesl und Katharina Posch auch
Kameramann Gerald Kerkletzangehort.
Gemeinsam haben sie eine Zugangsweise
entwickelt, die sich Freiheiten fir Improvi-
sationen nimmt, Raum flir Originalschau-
platze —das Waldviertel, die Himmelalm

und Hohenstein bei Lilienfeld —schafft
undflreine innovative Filmsprache pro-
duktiv macht. Dabei entstehen keines-
wegs dokumentarische Bilder, sondern
selbstbewusste, streng stilisierte astheti-
sche Welten. Konventionelle und artifi-
zielle Elemente vereinensich zu einer
impulsiven neuen Erzahlform.

«Soldate Jeannette» zahltzu den
mutigsten und eigenwilligsten Positionen
einesjungen osterreichischen Filmschaf-
fens, dassich nichtan etablierte Struktu-
ren und Asthetiken halt. Die titelgebende
weibliche Formvon «soldat», die im
Franzosischen gar nicht existiert, ist ein
subtiler Hinweis auf den subversiven
Charakter der Erzahlung. Mit Anspie-
lungen auf Carl Dreyers «La passion de
Jeanne d’Arc», Jean-Luc Godards «Vivre
savie» und Chantal Akermans «Jeanne
Dielman» erweist die Arbeit zugleich drei
groRen Frauenfiguren der Filmgeschichte
ihre Reverenz. Selbstbewusst mit Innova-
tion und Tradition spielend, macht das
bemerkenswerte Debit neugierig auf
kinftige Projekte der Filmverschwaorer.

Text: Kerstin Parth




MUSIK




.
Wiirdigungspreis

Franz Thurauer
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Daniel Muck




WURDIGUNGSPREIS MUSIK

FRANZ THURAUER

«Vom Unvergéanglichen»

Diesen Titel gab der Komponist einer Kan-
tate flr Bariton und Kammerensemble,
uraufgeflihrt 1994 beiden Bregenzer Fest-
spielen. Und diesist wohlein Desideratum
jedes schopferischenKiinstlers: Uberseine
Lebenszeit hinaus mit seinen Werken im
Bewusstsein einer kulturgetrankten
Gesellschaft prasent und wertgeschatzt zu
bleiben. Das kreative Potenzial derselben
spiegeltsichin der Vielfalt an Kunstschaf-
fendeninallenBereichenwider.

In der Sparte Musik ist das Bundesland
Niederosterreich ein vitales Reservoiran
Komponisten durch mehrere Jahrhunderte
bisins Heute—nicht unbedeutendist die
bewusste offentliche Forderung zusatzlich
durchdenImpulsgeber, der Niederosterrei-
chischen Kulturszene, welche immer wieder
Kompositionsauftrage vergibt.

Diese «Gunst der Stunde» nutzt unter
anderemderin Kochholz bei Melklebende
FranzThirauer, geboren1953 im niederos-
terreichischen Wolfenreith (Dunkelsteiner-
wald). AufgewachseninTirol, erhielt erfriih
UnterrichtinKlarinette undKlavier; die Fa-
milie pflegte Volksmusik. Von 1969 bis 1972
absolvierterein Orgel-und Violinstudium
am Innsbrucker Landeskonservatorium,
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danachbelegteranderUniversitat flr
Musik und darstellende Kunst Wien bis 1981
die Studienrichtungen Kirchenmusik bei
Anton Heiller, Alfred Mitterhofer (Orgel)
und Hans Gillesberger (Chorleitung, Diri-
gieren) sowie Komposition bei Francis Burt
und Kurt Schwertsik. Die Musikpadagogik
als Antipode bzw. erganzendes Standbein
ubteerab1978 als Klavierlehreraus.
1991/92 bekam Thirauer einen Lehrauf-
tragan der Wiener Musikhochschule, bis
2012 unterrichtete er als Musikerzieheram
Gymnasium des Benediktinerstiftes Melk.

Thirauerselbst beschreibt seine stilisti-
sche Wegfindung von postimpressionisti-
schen Anfangen ausgehend tiberzahlrei-
che Anregungen durch Igor Strawinsky bis
hinzuneuartigen rhythmischen Strukturen
inVerbindung mit einer eigenstandigen
Adaptation der Tonalitat, die sichimmer
wiederneu darstellt undvariantenreiche
Facetten erhalt.

Sein Werke-Kanon liest sich eindrucks-
vollvielfaltig, sowohlwas Formalsauch
Besetzung betrifft: Das breite Spektrum
reichtvon Solostutcken furKlavier und Orgel
(z.B. «Spectren» vierhandig & vierfliRig)
uberKammermusikinverschiedensten
Besetzungen, Lieder, ein Violinkonzert,
geistliche Chor-und Kammermusik, eine

«Lukaspassion», die Kirchenoper «Der
LandsknechtvonKarnten», biszu groRRen
Orchesterstiicken wie «Tableau» und
«Polyphonien».

Zusatzlicherhalt Thirauerimmer
wieder Kompositionsauftrage u. a. fur die
Melker Pfingstkonzerte, er schrieb Urauf-
flhrungen flirden Domchor St. Polten oder
die Orgelkunst Ziersdorf. Die Werke wurden
invielenKirchen undKlostern Niederoster-
reichs sowie bei reprasentativen nationalen
wie internationalen Konzertveranstaltern
aufgeflhrt: im Wiener Musikverein, im
Konzerthaus, im ORF RadioKulturhaus,
beim NO Donaufestival, im Brucknerhaus
Linz, bei den Bregenzer Festspielen, beim
Carinthischen Sommer Ossiach, inJapan
und Amerika (Washington und New York).
Diese sind groRteils auch Auftraggeber wie
die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien,
die Wiener Konzerthausgesellschaft, das
Wiener Kammerorchester, das Ensemble
Kontrapunkte, Jeunesse musicale, die
Niederosterreichische Kulturszene, das
Landestheater St.Polten oder Pueri
Cantores Austria.

Bekannte Musikerinnen und Musiker wie
Karin Adam, Urs Brligger, Heinz Ferlesch,
Herbert Bock, Olaf Bar, Peter Keuschnig,
Walter Weller, Elisabeth Ullmann, Franz

Danksagmdllerinterpretierten Thirauers
Werke. International renommierte
Dirigenten wie Fabio Luisi und Krzysztof
Pendereckiwidmetensich seinem (Evre
und groRe Klangkarper wie das Tonkunstler-
Orchester Niederosterreich, die Wiener
Symphoniker, Ensembles der Wiener
Philharmoniker oder das Wiener Jeunesse
Orchester nahmen Thirauers Kompositio-
neninihrRepertoire auf.

Das sympathische Personlichkeitsprofil
desnunzuwirdigenden Compositeurs
runden CD-Produktionen und Rundfunk-
aufnahmenab. Seine Werke sind teilsin
gedruckter Form sowie im Eigenverlag,
seine Autografe in ausgesprochen gut
lesbarer Schrift zuganglich.

Darubersind Urauffuhrungsinterpreten
ebenso gllicklich und dankbar wie dartber,
dass der Komponist mit Animo die Proben
seiner Werke miterlebt.

Zuletzt durfteim Rahmenvon «Orgel-
kunst Ziersdorf 2015» im westlichen
Weinviertelam 20. Septemberinder
katholischen Pfarrkirche Franz Thirauers
Doppelkonzert «Veni, creator Spiritus»
flrOrgel, Schlagwerk und Streichorchester
alsUraufflhrung Gber die Bihne gehen.

Text: Elisabeth Bigenzahn-Ullmann



ANERKENNUNGSPREISE MUSIK LA BIGBAND | DANIELMUCK

Fragen der Unabhangigkeit

«The Controversy of Independence» ist
nicht nurderTitel einer 2009 erschiene-
nen CDvon Alois Aichbergers LABIG BAND,
sondernkonnte durchaus auch als Motto
furdasimJahr2004 vom Leiter der Musik-
schule Mostviertel neuformierte Ensemble
gelten. Alois Aichberger, Musiker, Padagoge,
Bandleader und unermudlicher musikali-
scherlInspirator, gelang es, ausgehend von
einem Ensemble u. a. mitehemaligen
niederosterreichischen Musikschulerinnen
und Musikschilern, durch kontinuierliche
Aufbauarbeit eine erstklassige Big Band zu
formieren, die wie selbstverstandlich mo-
dernen Avantgardejazz mittraditionellen
musikalischen Elementen vereint, ohne
dabeiauf die Big-Band-Tradition zu
vergessen.

Dabeischeut ersich nicht, auch auRer-
musikalische Erfahrungen spirbar werden
zulassen, seien es Literaturund Sprache
wie inderZusammenarbeit mit deraus
Prishtina stammenden SangerinIrina
Karamarkovicin «Sounds of Kosovo»
(2006) und «The Controversy of Inde-
pendence» (2009), seien es Bilder und
sinnliche Erfahrungen wie in dem 2012

erschienenen Album «Tannin», einer
Hommage an den Wein und seine inspira-
tive Kraft.

Wie Tannin dem Wein Ecken und Kanten
gibt, ihm Komplexitat, aberauch Unver-
wechselbarkeit und Reife verleiht, verortet
sich die LABIG BAND auch selbst. Dies liegt
zueinem wesentlichen Teilan denvielen
Maglichkeiten einer Big Band, dem
Zusammenwirken vieler unterschiedlicher
Kinstlerinnen und Kiinstler und der
Tatsache, dass die Kompositionenvon
den Musikerinnen und Musikern selbst
stammen.

Sichals groRformatiges Jazzensemble
kinstlerische Unabhangigkeit zu bewah-
renistin Zeiten okonomischer Zwange und
formatiertem Radio schwierig geworden.
Esisteine «notwendige reise» —so der Titel
einerNummer aus «Sounds of Kosovo» —,
aufdiesich Lois Aichberger mit seinen
Musikerinnen und Musikern begeben hat,
eine Reise, die weit Uber Niederosterreich
hinausreicht und wohl hoffentlichnoch
lange nichtzu Ende ist.

Text: Eva Maria Stockler
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Eine Weinviertler Symphonie

In Osterreich ist es notwendig, um dem
Bedeutenden naherzu kommen, das
scheinbarKleine zu kennen. Joseph Haydn,
derHandwerkersohn aus Rohrau, sagte
schonvonsich und seinem damals hochst
unscheinbaren Herkunftsort: «Leute
werdenan meinem Beyspiele sehen
konnen, daR aus dem Nichts doch Etwas
werdenkann.»

Daniel Mucks Lebensmittelpunkt ist
Waultendorf bei Staatz. Das hindertihn
keineswegs daran, osterreichweit und
ebensointernationaltatig zu sein. Die
renommierten Brinner Philharmoniker
etwa, die erals Gastdirigent leitete, sind

in der naheren Nachbarschaft zu Hause.
Muck hatsichals Dirigent aber ebenso und
mit groRer Intensitat jungen Ensemblesin
Wienundden USAzugewandt.

Was die Gegend um Staatz mit der uber-
raschend aufragenden, burggekronten
«Klippe» betrifft: Sie inspiriert den Kom-
ponisten Muck. Der Grenzlage mitihren
Hohen und Tiefen widmetsich seine
Symphonie «Limes». Diese ist musikali-
sche Vergangenheitshewaltigung: Sie

thematisiert die Geschichte Sidmahrens
und des Weinviertels nach dem Zweiten
Weltkrieg bisin die Gegenwart ohne Aus-
blendung des Bedrohlichen, aber mit hoff-
nungsvollen Schlussklangen. Wichtig st fur
denKinstlerauch der Sagenschatzseiner
Heimat. Seine Symphonische Dichtung
«Atrafemina» setzt sich mit der Gestalt ei-
nesjungen Madchensauf der StaatzerBurg
zur Zeit des DreiRigjahrigen Krieges ausein-
ander, als die Schweden Ort und Festung
erobertenund dieserjunge Mensch den
Todfand. Als Geist geht das Madchen noch
heute durch die den Mauern. Muck macht
diesinseinem Werk horbarundinderArt,
wie er die furchtbare kriegerische Lage musi-
kalisch umsetzt, leitet er die Zuhorenden
zum Nachdenken an.Beide Werke erfuhren
ihre Urauffihrungin der Region: «Limes»
in Kirchstetten beiNeudorf, «Atrafemina»
in Staatz.

Dies zeigt, dass die Nahe des Kunstwerks zu
denMenschen undihrer Umgebung ge-
nau diese Menschen bereit macht, sich mit
Neugeschaffenem auseinanderzusetzen
undam Ende den Eindruck mitzunehmen,
dass das Gehorte gerade sie etwas angeht.

Text: Johannes Leopold Mayer
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WOURDIGUNGSPREIS VOLKSKULTUR UND KULTURINITIATIVEN NORBERT HAUER

HO-LA-REI-DULL-JO

«NorbertHauer, Ho-la-reo-dull-jo», so
derGruR aufseiner Mailbox und auchin
natura. Norbert Hauer st eine Institution
im Waldviertel. Erist Vernetzer, Mode-
rator, Projektleiter, Musiker und «Gedan-
kenlberschisseauRenstellenleiter» des
«Nonseum» in Herrnbaumgarten. Das
heilkt, erliefert Ideen fiir das Nonseum,
wiez. B. die Trompete mit Fadenkreuz:
«Damit Sie die Noten besser treffen!»

Wasnunist Norbert Hauertatsachlich?
«Das Finanzamt hat mich als Kulturver-
mittler klassifiziert. Mit diesem Begriff
kannich gutleben.»

Als Kind wollte er Pfarrer und Missionar
werden, «und flugs hat man michins Se-
minar gesteckt». Es kam dann doch die
Liebe dazwischen und deraus St.Oswald
im Yspertal stammende Norbert Hauer
gingindie Sozialarbeitund warin einer
Behinderteneinrichtung in Krems tatig.
Und er unterrichtete Religion in Albrechts-
bergim Waldviertel.

/Ej'/

Schulprojekte begleitenihn nach wie vor.
Erfindetimmer wieder Ansatze, umzu
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begeistern. «Ins Gras beifen» warz. B.
derTitel eines Projektes und er weckte mit
diesem bildhaften Ausdruck die Fantasie
derSchilerinnen und Schiiler.

Furdie Volkskulturengagiertersich seit
Jahrzehnten. Volkskultur sollvor allem
«auch tberdenZaun schauen» —
genretbergreifend, generationen-
ubergreifend. Dafiir steht Norbert Hauer.
Erengagiertsichfirgrenziberschrei-
tende Initiativen ebenso wie flr Wirts-
hausmusik und Singrunden und siehtsich
gern «als Zindler—leider oft nur mit
einem Feuerstein—einer Idee».

Seine Artund Weise, (Volks)Lieder zu
vermitteln, istlegendar. Erverbindet Jung
und Alt beim Singen, singt tberall und
jederzeit undsiehtimJodeln «Harmonie
und Spiegelbild der Seele».

Musik gibt es firihn seit Kindheitstagen.
Die Mutter war Chorleiterin und Organis-
tinund die zehn Kinder sind «zum Musi-
zierenvergattert worden. Das soll nicht
negativklingen», meint er, «<aber man
wurde nicht gefragt. Man hat einfach
musiziert.» Erist auch als G'stanzlsinger
kein Unbekannter. Diese sindimmer

treffsicher undssitzen: «Im Grassitza Grill
/ Erzirpt, wos erwiill /aufanmalis still /
Tschernobyl».

Norbert Hauer hat keine Berlihrungs-
angste. «Die Singrunde im Haf'nl», er
lachtverschmitzt. «Kennst du noch die
Wilde Wanda? Das war eine berlihmte
Wiener Halbweltdame. Sie saR in der Straf-
anstalt Schwarzau und flr Weihnachten
haben wir Gospels einstudiert. Ihre
Stimme hatte Sex und Soul», schwarmter.

Seitlangerer Zeit beschaftigt er sich mit
Glocken. Eigentlich wollte er damit bei
«Wetten, dass...» antreten. Er hatte die
Aufgabenstellung, am Glockengelaut
dasdazugehorende Dorfzu erraten—
beschrankt auf ein Bundesland —, einge-
reicht. «Das war der Redaktion nicht
spektakulargenug. Doch die Herzen der
Menschen hatte ich damit erobert», ist
sichNorbert Hauer gewiss.

Derzeitist erunterwegs, um Glockenge-
laut aufzunehmen. Aber nicht nur dieses,
auch die Alltagsgerausche eines Dorfes.
«Wie, zum Beispiel, klingt Yspertal um
halb acht?»—Das wird man aufeiner
auditiven Landkarte der kommenden

Landesausstellung 2017 abrufen konnen:
dasKnarren einer Scheunentdr, der
Gockelhahnam Morgen, das Quietschen
einerKreissage, die Schulkinderan der
Busstation. «Jetzt sagen die Leut’ schon:
Dashatt’ der Hauer aufnehmen kon-
nen.»

Horenistihm wichtig und auch das

Zuhoren. «Denndie Ohrwascheln
machen wir als Letztes zu.»

Text: Mella Waldstein



ANERKENNUNGSPREISE VOLKSKULTUR UND KULTURINITIATIVEN PASSIONSSPIELE DORFSTETTEN

Die Passion Jesu

Dorfstettenist eine kleine, idyllische Ge-
meinde imsudlichen Waldviertel nahe der
oberosterreichischen Grenze. Dievielen
Naturdenkmaler und die wunderschone
Landschaft des Yspertals vermitteln voral-
lem Beschaulichkeit, Ruhe, ladenzum Ver-
weilen oderzulangenWanderungenin der
faszinierenden Umgebungein. Doch alle
sechs Jahre nimmt es mit der Gelassenheit
desrund 600 Seelen zahlenden Dorfs ein
jahes Ende. Dannist Passionsspiel-Zeit und
beinahe der gesamte Ort wirkt am erfolgrei-
chen Gelingen der Aufflihrung des Stiicks
umdas Leben und Sterben Jesu Christi mit.

Alles begannimJahr1984 miteinem
Besuch des bayerischen «Passionsdorfs»
Oberammergau. Voller Euphorie beschloss
einekleine Gruppe, ab nun auch Passions-
spielein Dorfstetten zu etablieren. Die
Begeisterung wirkte ansteckend. Pfarrer
Gottfried Strasser stellte den Pfarrhofals
Auffihrungsstatte zur Verfligung und ab
1988 begannen unzahlige Freiwillige mit
der Errichtung einer Freiluftbihne mit
Uberdachtem Zuschauerraum. Kostlime
wurden genaht, Bihnenbilder entworfen,
die Rollenvergeben. Nach langer muhe-

| FINEART GALERIE TRAISMAUER

voller Vorbereitungsarbeit wurdenam
13.Juli1990 die Passionsspiele Dorfstetten
uraufgefuhrt. Der Erfolg war Uberwalti-
gend, Uber6.000 Zuschauende besuchten
die Vorstellungen. Seitherfuhrt der Verein
Passionsspiele Dorfstetten das Stlick alle
sechsJahre auf. Uber 200 Leute, rund ein
Drittel der Bevolkerung, waren 2014 an der
Vorstellung beteiligt: neben den Laien-
darstellernauch der Passionschor, der
Kinderchor sowie Helferflr Buhne, Buffet,
Kartenverkauf—fiiralle Arbeiten, dieflr
eine erfolgreiche Produktion notwendig
sind. Das gemeinsame Ziel und Engage-
mentstarken den Zusammenhaltin der
Gemeinde, fordern die Beziehung zwi-
schenJungundAlt, wie esauchin der
Vereinssatzungfestgeschriebenist. Umdie
Gemeinschaft der Spielendenzu starken,
werden jedes Jahrein Passionskreuzweg,
eine Passionsmesse und der Tag des offenen
Weinstand'ls veranstaltet. Auf eine weitere
Idee hinwurde nach dem erfolgreichen Spiel
2008 beschlossen, jedes Jahreine Passions-
wallfahrt nach Mariazell zu machen.

Der groRe Erfolg der Passionsspiele
Dorfstettenzeigt, welche kulturellen
Leistungen einefunktionierende Dorf-
gemeinschaftvollbringen kann.
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Gestaltungswille und
Qualitatsanspruch

Die FineArt Galerie: Bernhard Schneider,
Martin und Erna Lutz, Inge und Franz
Zauchinger sowie Caroline Lutz und Max
Rohrle. Die kiinstlerische Mission der
Gruppe: Fotografie und Jazz. Daneben und
dazu werden Malerei, Skulptur und Litera-
tur gepflegt. Eigentlich ein Standardpro-
gramm, mochte man meinen, und nicht
wirklich beeindruckend.

Bei genauer Betrachtung ist dann doch
alles anders und —nomen est omen —fein
gedacht und fein gemacht. Ohne Scheu vor
groRen Namen wird in Traismauer zeitge-
nossische Kunst umgesetzt. Ein starker Wille
zur eigenstandigen Gestaltung und der Mut
zu einem inhaltlich unterscheidbaren kiinst-
lerischen Programm sind dabei unverkenn-
bar. Hier traut man sich Dinge zu verwirk-
lichen, die besonders und eigenwillig sind.
Fur die Ausstellungen wurde ein eigenes
Format entwickelt, das Musik und Bildende
Kunst auf ungewohnliche Art kombiniert:
Zuerst eroffnet die Ausstellung, am
Wochenende darauf folgt ein Musik-
programm in den Ausstellungsraumen.

So bleibt fur jede der beiden Kunstgat-

tungen gentigend Aufmerksamkeit.
Inhaltlich beschaftigt man sich vor allem
mit der kommenden Entwicklung: Was
bedeutet zeitgenossische Fotografie und
in welche Richtungen wird sie sich ent-
wickeln? Beispielhaft daflr ist das interna-
tional ausgeschriebene Format «Young
Photographers Exhibition», kuratiert von
einer Jury unter dem Vorsitz von Leo Kandl.
Zuletzt bewarben sich Kiinstlerinnen und
Kunstler aus mehr als einem Dutzend Staaten.
Und so kam es: Seit den friihen 1980er
Jahren widmet sich Martin Lutz der Foto-
grafie und der Ausstellung von Foto-Arbei-
ten. Mitte der 1990er Jahre starteten Inge
und Franz Zauchinger in ihrem Privathaus
in Krems mit Ausstellungsaktivitaten. Man
fand sich und arbeitet seither im Rahmen
der FineArt Galerie zusammen. Nach
weiteren Stationen im Schloss Traismauer
und anderen Locations kaufte Martin

Lutz das «10er Haus» in Traismauer, ein
Objekt, dessen Geschichte sich bis ins
spate 15. Jahrhundert zurtckverfolgen
lasst. Das «10er Haus» ist inzwischen
saniert und steht der FineArt Galerie als
Wirkungsstatte fur ihre Aktivitaten zur Ver-
fligung. Und die FineArt Galerie hat erst-
mals eine bleibende Spielstatte gefunden.
Text: Josef Schick
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WURDIGUNGSPREIS ERWACHSENENBILDUNG (FRANZ STANGLER-GEDACHTNISPREIS) HANS RUPP

Formelles und informelles Lernen
kombinieren!

Wir brauchen eine neue Beziehungsqualitat
in unseren Gemeinden.
Hans Rupp

Bisher—angesichts des Auftrags und
notwendigen Fortbestands ihrer Einrich-
tungen auch nachvollziehbar—haben
Weiterbildnerinnen und Weiterbildner die
Bildungsheteiligung dort gesteigert, wo es
sieinstitutionell schon gab. Nicht so Hans
Rupp, erlegt eine Trendumkehrvor, die
nicht nurfirdie Erwachsenenbildungin
Niederosterreich ein Vorbild ist, sondern
auch ein europaischer «Exportschlager»
seinkann: Die Angebote bewegensich
auchaufdie Burgerinnen und Burgerzu.
Erhatim Sinne einer Regionalentwicklung,
diedenzukinftigen und oft bereits punk-
tuellspurbaren Herausforderungen wie
soziale Exklusion, demografischer Wandel,
Verknappungvon Rohstoffen und Erho-
hungvon Naturkatastrophen entgegenzu-
treten weif3, Bildungsangebote konzipiert,
partizipativdurchgeflhrt, vorgelebt und
standiginnoviert; und dies seit rund

40 Jahren!1956 geboren, war er seit 1976
zunachst als Landesjugendreferent aktivin
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derWeiterbildungtatig, wo erneben dem
klassischen Tatigkeitsspektrum bereits die

Beratung derehrenamtlichen Mitarbeiten-

den Gbernahm und kreative Formen der
Ermoglichungvon Bildungsbeteiligung
entwickeln und umsetzen konnte. Den
Menschen Lebensqualitat und gesell-
schaftliche Teilhabe unabhangig vonihrer
sozialen Herkunft zu bieten und Weiterbil-
dungsangebote partizipativvor Ort umzu-
setzen, dieflr ein positives Lebensgefthlin
einer Gemeinde sorgen—diese Initiativen
haben sich danach weiterentwickelt und
einen systemischen Charakterangenom-
men, der Grenzen von Bildungssektoren
und Institutionen tiberwindet. Hans Rupp
istdamit gleichermaRen Akteur, Treiber
und Visionar dieses Bewusstseinswandels.

Wir alle mussen nunviel starker darauf bli-
cken, dass essich lohnt, auf breiter Basisin
dasBildungssystem zu investieren. Es geht
nicht nurdarum, zu helfen undzu heilen,
sondernauch umFordern und Fordern. In
diesem Sinne st Bildungin Gemeinden
immer ein Impuls fur mehr Gesundheit,
mehrgesellschaftliche Inklusion sowie
personliche und soziale Vitalitat. Fast
stereotyp wird ein «Hakelkurs» oder eine
selbst organisierte Forthildung belachelt,

ein akademischer Universitatsabschluss
mitvorausgegangener Matura dagegen
alsanspruchsvoll ausgelobt. Diese Schere
im Kopf hat Hans Rupp langst hintersich
gelassen. Ersetzt eine Allianz fur «lebens-
begleitendes Lernen» bereitsum. Seine
barrierefreien Bildungsangehbote sind
zyklisch auf alle Lebensphasen—von der
Jugendbildung bis hinzu Angeboten fir
Altere—bezogen, und die Lerninteressen
allerwerden ernst genommen und sogar
gemeinsam geplant.

BeiHans Rupp konnen angehende Weiter-

bildnerinnen und Weiterbildner lernen,
dassesbeimlebensbhegleitenden Lernen
eben nicht nurum Beteiligung an organi-
sierter Weiterbildung geht, sondern auch
um das Engagement in der Familie, in der
Gemeinde, imsozialen Bereich oder auch
in Wirtschaft und Kultur. Er hat als Ge-
schaftsfihrerim BHW Bildungs- und Hei-
matwerk Niederosterreich immerfrih und

zukunftsweisend mit seinem Team und mit-

hilfe seines professionellen Ehrenamtsma-
nagements Bildungsinnovationen mittels
partizipativer Angebotsentwicklung
geschaffen:im Bereich Umweltbildung,
Basishildung, der Teilhabeforderung
generelloderim Bereich bildungsbenach-

teiligter Frauen und Inklusion (Barriere-
freie Gemeinden, Barrierefreie Erwachse-
nenbildung in Niederdsterreich/BEN).

Auch als Dozent und Priiferim Universitats-
lehrgang «Kommunales Bildungsmana-
gement» anderDonau-Universitat Krems,
beider Gestaltungvon Bildungsinforma-
tionssystemen und dem Verfassen von
Beitragenin Zeitschriften tragt er zur Pro-
fessionalisierung und Professionalitat bei.

Dies alles gelingtihm mit seiner vorbild-
haften Kompetenz und langjahrigen Erfah-
rung beider Kombinationformellen und
informellen Lernens: «Erhatden Zugang
zuden Menschen» (Manuela Gsell,
Geschaftsfihrerin des Forums Erwachse-
nenbildung Niederdsterreich/FEN).

lhm gelingt es, Betroffene zu Beteiligten
zumachen, und dies auf Augenhohe:

Im Ehrenamt als Obmannim Romerland
Carnuntum aktiv, lebt er koharent, was
erlehrt.

Text: Monika Kil



Die Bibliothek der Zukunft -
die Zukunft der Bibliotheken

Die offentliche Blichereiin Sitzenberg-Reid-

lingistim wahrsten Sinne des Wortes eine
Bibliothek der Zukunft. Mitten am Haupt-
platzin einertatsachlich funktionierenden
Begegnungszone steht das Haus der Gene-
rationen mitNamenJA.SIR. Inihm fanden
die Nachmittagsbetreuung, die Senioren
und die Bibliothek ihren Platz. Das Beson-
dere und Vorbildhafteist allerdings, dass
die Nachmittagshetreuung und die Senio-
rennachmittagein den Raumlichkeiten
derBibliothek stattfinden. Umgeben von
Buchern lerntessich leichterund den
Seniorinnen und Senioren wird ein wahrer
Wohlfuhlort geboten.

Bibliotheken der Zukunftsind Orte der
Begegnung, sie sind Kultur-und Bildungs-

drehscheiben, Informationszentren und ha-

ben einen sozial-integrativen Schwerpunkt.
Das Bibliotheksteam hatsichim Jahr 2014
mehrere Schwerpunkte gesetzt, einer da-
vonist die «Interkulturelle Inklusion».

Sowurde zum Beispiel eine mehrsprachige
Vorlesung gemacht, umauchalljene
einzuladen, deren Muttersprache nicht

ANERKENNUNGSPREISE ERWACHSENENBILDUNG (FRANZ STANGLER-GEDACHTNISPREIS) OFFENTLICHE BUCHEREI SITZENBERG-REIDLING |

Deutschist. «Spieglein, Spiegleinan der
Wand» versteht man auch auf Rumanisch,

Irisch, Tschechisch und Englisch. Die Veran-

staltung hatte Folgen, denn jeder Gast
konnte Winsche und Vorschlage deponie-
ren, die das Geflihl des «Zuag'roast»-Seins
beseitigen helfen. Einige Vorschlage
werden 2015 mit Kooperationspartnern
derBibliothek besprochen undinitiiert.
Das alles ware aber nicht moglich ohne
die Menschen, die sich daflirehrenamtlich
einsetzen: daszwolfkopfige Buchereiteam
undimBesonderenihre Leiterin Ursula
Liebmann. Sie hat ein Gespurfir die Not-
wendigkeiten ihrer Gemeinde, ein unge-
heures Fachwissenim Bibliothekarischen
und derrespektvolle Umgang mitallen
Mitburgerinnen und Mitburgern liegtihr
im Blut. Ihre besonderen Fahigkeiten
blieben dem Land Niederosterreich nicht
verborgen, dennseit September 20714 ist
sie Leiterinder neuen Servicestelle
Marktplatz Bildung.

Die Bibliothek Sitzenberg-Reidling und
Ursula Liebmannsind ein herausragendes
Beispiel fiir Erwachsenenbildung, wo Kopf
undHerzHand inHand gehen.

Text: Manuela Gsell
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AGRAR PLUS GMBH

Weinviertler Stadelakademie

Die 1985 gegriindete Firma AGRAR PLUS
GmbH bietet neben Projektentwicklung
und Beratungim Bereich Landwirtschaft

und Biomasse auch verschiedene Seminar-

reihenan. Vom Standort Hollabrunn unter
der Leitung von Michael Staribacher
werden seit einigen Jahren Aushildungs-
lehrgange zu Kellergassenfiihrenden
sowie zur Krauterkunde angeboten.

In Anlehnungan diese Kurse entwickelten
zweiWeinviertel-Experten einen «Lehr-
gangzur Stadelmeisterin und zum Stadel-
meister bzw. zur Stadelliebhaberin oder
zum Stadelliebhaber. Richard Edl war beim
Aufbau des Weinviertler Museumsdorfs
Niedersulz beteiligt und hat damit—und
mitseinen Publikationen—maRgeblich
zum Erhalttraditioneller Weinviertler
Bau-und Volkskultur beigetragen.
JohannesRiederengagiertsich seit vielen
Jahrenu. a.inseiner Heimatstadt Poysdorf
im Kultur-und Gesundheitsbereich.

Die «Weinviertler Stadelakademie» findet
seit 2014 zweimal jahrlich statt und ver-
mitteltin sechs Modulen Wissenswertes
und Beeindruckendes zum Architektur-und

Kulturerbe der Stadel und Schittkasten.

In denflrdie Erlangung des Zertifikats
erforderlichen Abschlussarbeiten werden
einige ausgewahlte Stadel und Schuttkas-
tenvon den Teilnehmenden dokumentiert
undbeschrieben. Somit wird das Wissen
um diese spezielle Architektur nicht nur
erhalten, sondern auch vermehrt undfir
die Nachwelt bewahrt.

«Stadel, Schittkasten und Kellergassen
gehorenzudenbeeindruckenden Leistun-
genderbauerlichen Architekturim Wein-
viertel» (Einleitungstext zur « Weinviertler
Stadelakademie»). Besonders hervorzu-
hebensind diein Niederosterreich
einzigartigen, fir das Weinviertel typi-
schen Langsstadel, welche die reizvollen
Stadelzeilen im Hintaus eines Weinviertler
Dorfes bilden. Die Stadelakademie bzw.
ihre Erfinder leisten einen wertvollen
Beitrag zur Bewusstseinshildung von der
Einmaligkeit und Bedeutung der Wein-
viertler Stadel. Damittragt die Stadel-
akademie hoffentlichauchzum Erhalt
dieses architektonischen Wirtschafts-
und Kulturerbes bei.

Text: Veronika Plockinger-Walenta
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Literatur hat das Recht,
Fragen zustellen

ErichKleins Sprache st eindringlich: Spricht
er,somitder Intensitat desjenigen, dersich
verstandlich machen will, der die Artikula-
tionwichtig nimmt, dererfahrenhat, dass
Sprache Ubermittlung braucht, wenn es—
Rilke abgewandelt, wenn erjemanden ein-
singenwill—auch ein Einsprechen gibt, ein
Hineinsprechenindenanderen tiberden
Radioatherhinweg, dannversuchter das.

ErichKleinbegannseinLebeninNieder-
osterreich,1961in Altenburg beiHorn,
abseits der groReren Stadte und doch nah
am Zentrum der Wissenschaft und Kultur,
neben dem Stift, umgebenvon Wald
soweit das Auge reicht, dessen Geschichte
ins12.Jahrhundertreicht, dessen Buch-
schatzeinder Bibliothek zur Akustik
beitragen, die den Sommer Uber Barock-
operundKammermusiktragt.

Das weite Feld des Kultur-und Wissen-
schaftsjournalismus beschreitet Erich Klein
alsovonder Literaturaus: Nach Studien der
Philosophie und Germanistikin Wien lebte
ervon1990 his 1999 in Moskau; danach
entschied ersich flr ein selbstbestimmtes

52



Leben als Ubersetzer, Publizist und Kurator.
«Literaturhat das Recht, Fragenzustellen»
—dasistder MaRstab des Literatur-Kurators
Kleinfiir seine Organisationsarbeit der
«Literaturim Herbst», als Rezensent, als
Ubersetzer oder als Redaktionsmitglied der
Literaturzeitschrift « Wespennest» in Wien.
Die Kindheitim Waldviertel hat den Horen-
den, Schreibenden und Lesenden gepragt.
DieKlange derKindheit, das Hufe-Beschla-
gen, der Geruchvon RuR, der Akt des Sau-
abstechens, die Erinnerunganden Geruch
desBlutes und der Gedarme — ErichKleiner-
zahltdie Gerliche, die Ablaufe derKindheit,
erwirdzum Erzahler, zum Behiter und Be-
wahrereinerVergangenheit, erwird zum
Chronisten eines Niederosterreich, das er
nochinden1960er, 1970er Jahren erlebt
hat. Dasist seine Huldigung an Niederoster-
reich, die Fassung der Vergangenheit fiir
nachfolgend Nachlesende, das Nachgehen
denen, diefurihre Literatur, die vorihm
Niederosterreich begangen haben, wie
derDichterW. H. AudeninKirchstetten.

Die AuswahlseinerThemenist Anliegen,
Vorschlag, Aufforderungzum Nachlesen,
zum Weitergehen aufseinen Fahrten, wobei
die Geschichtenvon prominenten Nieder-
osterreich-Gasten und die nostalgischen
Erinnerungen dem Land und seinen

Bewohnerinnen und Bewohnern schmei-
cheln. Aufeine andere Weise seiner Arbeit
gibt ErichKlein der niederosterreichischen
Bevolkerung eine Antwort auf deren
Vergangenheitssicht; wie ErichKleineinen
ebensowachen Zeitgenossen nennt, Martin
Pollack, dastrifftauch aufihnzu, aucherist
ein «literarischer Geschichtspolitiker». Klein
hatneunJahrein Russland gelebt, seine
Fahigkeit des Verstehens, des Ubertragens,
des Ubersetzens aus russischer Sprache und
Welt bildet einen groRen Teil seiner Arbeit;
erist kein Experte, sondern ein Annaherer.
«Muss ich, nurweilich michfiirdas Land
interessiere, schonan Russland glauben,
wie esim Gedicht heif3t? Es garlieben?»
Also—ein Erfahrener. «Russlandexperten
zeichnensich durch eines aus—sie wissen
alles besser. Etwa, dass Putin eine Gefahrflr
Europa und den Weltfrieden darstellt. Oder,
dassessicheigentlich ganzandersverhalt.
Mein Russlandbild seit der ersten Sowjet-
unionreiseimJahr1980 besteht darin,
keines habenzuwollen.» Indenzahlreichen
Beitragen, die gerade jetzt zu den Kriegs-
ende-Jubilaenin der Wiener Stadtzeitung
«Falter»,inderTageszeitung «Der Stan-
dard» erschienen, inden Interviews, die er
flhrt, zeichnetsich Erich Klein durch nahe-
liegende Fragen, durch gezielte Ubersetzun-

gen, durch erhellende Beispiele aus. Er kon-
frontiert die Lesenden einerseits mitden
Uberzeugungen derNachkriegszeit, Iasst Er-
innerung der Menschenim Lande aufleben,
umsie dannmitden Fakten und den Erleb-
nissen der «Anderen» zu erganzen. So lasst
erdas Nachkriegsniederosterreich, dasso
langevon den «Russen» als Besatzung
sprach, dassich solange unbefreitfiihlte, le-
sen, wie esdie anderen damalsempfanden;
dass es stimmte, von der Besatzung beraubt
undzugleich beschenkt worden zu sein,
gerettetund vergewaltigt. So lassterden
Opfernaufbeiden Seitenihre Haltung und
erganzt die Sicht der einzelnen Augenzeu-
genmitjenenanderer, sodass Literatur
Zeitzeuginnenschaft und Zeitzeugenschaft
vermittelt.

Die Juryflrden Sonderpreis Kultur-und
Wissenschaftsjournalismus schreitetin den
FuRstapfen derJury der Stadt Wienund der
Republik, ErichKleinistin denletzten Jahren
ein Viel-Ausgezeichneter.

Der Ertrag seines Weges des auflerhalb der
Hierarchie Arbeitenden, ohne die Wiirde der

Funktion, istverheifend.

Text: Irene Suchy



Ins Herztreffen

«Umsomehrman kennt, umso mehr
gibt eszu entdecken.» Die Fernsehjourna-
listin Sabine Daxberger-Edenhoferist seit
25 Jahrenin Niederosterreich fur das ORF
Landesstudio unterwegs. Sie gestaltet
unteranderem die Serie «Kulturerbe».

Sabine Daxberger-Edenhofer wurde 1967
in Klosterneuburg geboren, studierte Ger-
manistik und Theaterwissenschaftin Wien
und kam nach Abschluss des Studiums
1990 zum ORF Landesstudio Niederoster-
reichin den aktuellen Dienst. Sie mode-
rierte die Radio-Niederosterreich-Nach-
richten und das Niederosterreich-Journal,
war Chefinvom Dienst Radio, gestaltete
Radiobeitrage und Fernsehgeschichten
fur NO Heute, darunter auch die Serie
«Sommertour». Siewarauchfirdas Alpen-
Donau-Adria-Magazin und 3sattatig.

Angst, dassihrdie Themen ausgehen, hat
sienicht. «Ichhabe eherdie Qual der Wahl.»
Kulturerbe, Kulturgeschichte, Handwerks-
traditionsindihre Themen. «Dawdre zum
Beispiel die SUiBmeistereiim ehemaligen
Bahnhofvon St. Agyd am Neuwalde zu
nennen. Eine Zuckerbackerin, die mit

traumhaft schonen Kreationen das alte
Gebaude zu neuem Leben erweckt hat».
Beiihren Touren durch Niederosterreich
bemerkt Daxberger-Edenhofer, «dass das
Landlebendig bleibt». Auch das groRe
private Engagement, wennesumden
Erhaltvon Kulturlandschaft und alter
Bausubstanz geht, Gberrascht sie immer
wiederaufs Neue.

Manchmalist es erst der Blick von aufen,
derdie Schatze des Alltags freilegt.
««Wirhaben janixBesonders», sagt man
mir ofters. Aber wennsie dann den Beitrag
im Fernsehen sehen, erkennen die
Menschen, dass es doch etwas ganz
Besonderesist»,

Beider Umsetzung legt sie Wert auf eine
lustvolle Art der Vermittlung, die anhand
derFakten aberauch emotionales Be-
wusstsein fir die genannten Kulturbelange
schafft. «Deshalb zeigeich auch bewusst
vorhildhafte Projekte, Impulsgeber,
aktivengagierte Menschen, dievorden
Vorhang gebeten werden. Essoll die
Menschen ins Herztreffen sowie auch
sachlich gutinformieren.»

Text: MellaWaldstein
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Vom Besonderen zum Wichtigen

Ausder Antike ist uns ein Bericht tiber-
liefert, demzufolge die Vermittlung von
Nachrichten schonimmer problematisch,
jagefahrlich gewesenist. So sturzte be-
kanntlich der Sieglaufervon Marathon zu
Boden, alserim Jahr490 vor Christus sei-
nen Landsleuten als Ersterihren groken
Siegverkindete. Dertapfere Mannvon
Marathon kann durchaus als erstes Opfer
seines Berufes bezeichnet werden; ist doch
derheutigeJournalistenberufaus vielen
Grindeneine nicht ungefahrliche—jedoch
hochinteressante — Profession.

Langstist die hochentwickelte Nachrich-
tentechnik unserer Tage unverzichtbar.
Die Welt aberverstehbarer und begreif-
barerzumachen, ist eine wichtige und
moderne Aufgabe einer Gesellschaftim
Umbruch. Es gilt nach wie vor, die Welt
ohne Schnorkel verstehbarzu machen
und Politik, Wirtschaft und Kultur zur Basis
der Meinungshildung zu schaffen.

Genaudiesen Pflichten hatsich die Austria
Presse Agentur (APA) verschrieben; esist
nichtzu hoch gegriffen, zu behaupten,
dass ihre Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter

zudenTragerinnen und Tragern der demo-
kratischen Wertegesellschaft und derviel-
faltigen Medienlandschaft gewordensind.

Werinder APAseinJournalisten-Handwerk
gelernthat, gehort daherauch zu den Bes-
tenseinerBranche. Und Mitarbeiter wie
Ewald Baringersichern der APAauchihren
hohen Standardim internationalen Ran-
king. Glaubwirdigkeit hinter harten Fakten
bedeutet einenzukunftstrachtigen Mix fur
die Strategie der Zukunftin der Medien-
gesellschaft.

Wer wie der Kulturjournalist Ewald
Baringerinder APAseit drei Jahrzehnten
das Kulturgeschehen Niederosterreichs
beobachtet und kommentiert, ist wohl
auch der kompetenteste Zeuge derun-
glaublichen kulturpolitischen Entwicklung
zwischen Ennsund Leitha. Und mankann
auchander Person Ewald Baringer nicht
vorbeigehen, wenn es um die Dokumen-
tationfastaller Sparten der Kulturpublizis-
tik geht. Ewald Baringerleistetauch in
dieser Beziehung eine unverzichtbare, ja
intellektuelle Aufgabe —der Gesamtge-
sellschaftzu dienenund das Besondere
zum Wichtigen zu machen.

Text: Hans Magenschab
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